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Jesli migjsce,

w ktorym sie rodzimy i miejsce, w ktérym dorastamy nie sg tozsame,
to pozostajemy w grze i trafiliSmy gtéwng nagrode.

Odblokowalismy stowo wedrdwka.

M. Jakowenko, Przemieszczenie

W wieku V p.n.e. Herodot, wizytujgc kolonie Olbia, wysuniety
na potnoc przyczotek kultury helleniskiej nad Morzem Czarnym, zetknat
sie ze scytyjskimi koczownikami ze stepu. Dzieki ich relacjom i wtasnej
dociekliwosci opisat wowczas - i po raz pierwszy w historii cywilizacji - te-
reny wspotczesnego Podola, Ziemi Tarnowskiej, Polesia oraz nature noma-
dow pomostu battycko-czarnomorskiego. Niezmiennie od starozytnosci,
kazda ludzka gromada, ktéra znalazta sie na tej bezkresnej przestrzeni
Europy Srodkowo-Wschodniej - nabywa jakby szczegdinej lekkosci w prze-
mieszczaniu sie. Wystarczy niezgtebione badanie, a ujawni sie potencjat
tej czesci kontynentu, ktérg polski kartograf Eugeniusz Romer opisat jako
pomost. Pas terenu pomiedzy Morzem Czarnym i Battykiem. Terytorium,

gdzie dynamike zycia i kierunki wedréwek dyktuje geografia.

THAGIOS NOMAS, tytut wystawy to zlatynizowane okreslenie ,Aytog voupdg’. W tumaczeniu

na jezyk polski ,Swiety nomada’, lub ,Swiety w przemieszczeniu”.



Wystawa HAGIOS NOMAS' prezentuje wybor dziet dwoch, pol-
skich artystow, Wojciecha Sadleya i Btazeja Rusina. To duet, czy raczej
- kontrastowe zestawienie autorow, chocby przez wyrazng réznice po-
kolen. Pierwszy z malarzy to senior, blisko stulatek z okazatym dorob-
kiem, drugi jest tworcg mtodym, dopiero od niedawna prezentowanym
w instytucjach. Poza wspdlnym, wschodnio-pogranicznym rodowodem
Sadleya i Rusina fgczg sposob konceptualizowania obrazu i niektore
rozwigzania tworcze. Uprawiajg malastwo bliskie barwieniu plamg,
dziatajgce przede wszystkim jako abstrakcyjne - o istnieniu dodatkowych
tresci, czy narracji sugerujg raczej dyskretne poszlaki - tytuty na odwrocie.
Od czofta, jako pierwsze spotyka sie skale i kolor - zarobwno Rusin i Sa-
dley pracujg na duzych w skali, elastycznych powierzchniach. Dzieki
temu nawet monumentalny obraz, juz chwile po namalowaniu mozna ta-
two zwingc, zabra¢ ze sobg i rozwiesi¢ w nowym miejscu. Usztywnienie
jest tylko opcjonalnym rozwigzaniem, dodatkiem - obaj artysci wykorzy-
stujg mobilnos¢ swoich obrazow, podobnie jak dawni przedstawiciele
kultur nomadycznych Europy Srodkowo-Wschodniej, ktorym za podobrazie
stuzyty powszechnie dostepne kora brzozowa, zaplatane odrecznie tkaniny
konopne, czy skory zwierzat.

Malarstwo Wojciecha Sadleya posiada cechy tworczosci ludzi
pierwotnych, koczownikow, nomadow. Barbarzyrica - retoryczna figura,
ktérg postuguje sie artysta - nie wiadomo kim wtasciwie jest i z jakiej epo-
ki pochodzi. Niedoprecyzowang pozostaje zwtaszcza jego przynaleznosc
etniczna - czy chodzi o dawnych Stowian, Scytéw, lub innych history-cz-

nych koczownikow. Tatarow, Wandalow, German. Przyjmijmy ostroznie,



ze to dowolna grupa, lub osoba nomadyczna. Ktokolwiek, kto przemiescit
sie i przynajmniej jedng noga zatrzymat w Europie Srodkowo-Wschodnie;.
Barbarzynca to w koncu sformutowanie ze stownika greckich starozytno-
sci. Osoba bez przynaleznosci, ziemi. Niecywilizowana. Sam dopowiem
- cztowiek uniwersalny, w nieustannym przemieszczeniu i antykulturowy.
Przypuszczam, ze ta inspiracja stata sie dla Sadleya powaznym oparciem
aby swobodnie poruszac¢ sie w teologii i wizualnosci chrzescijanskiej.
Oczysci¢ je, siegng¢ po prostsze, intuicyjne formy - intelektualng
konstrukcje, opartg o teologie ikony i tradycje neoplatonska. Najprawdopo-
dobniej stad szczegdlne porozumienie z Jerzym Nowosielskim, ktory okre-
Slat Sadleyajako najwiekszego artyste religiinego. Oczywiscie - mozna wska-
zac, ze wybrane jego dzieta przedstawiajg koscielne dossale?, chorggwie,
impresje o catunach i Swietych relikwiach. Wcigz bedg to jednak prace poza
zasiegiem sztuki sakralnej, ktorg znamy, w jakims sensie ponad nig. Jesli
mowa o metafizyce - na wystawie prezentowana jest miedzy innymirzezba
Hypnos?® - kigb sizalu* owiniety tkaning. Przypomina matg, dzieciecg mumie
albo poganski przedmiot wotywny. Wizerunek czegos owinietego kocykiem.
Mozna by tylko podsumowac herbertowskim Wszystko petne Jowisza®i po-
stawi¢ kropke - bo tytut nie zostawia watpliwosci, ze to bozek snu z greckie-

go panteonu. Wojciech Sadley dostarcza wiele podobnych synkretyzmow

2fr. dossal, szeroko rozumiana tkanina za oftarzem w swigtyni katolickiej

SHypnos, patrz, s. 72

“sizal, najtwardsze widkno roslinne, Agave sisalana. W wieku XX, sizal powszechnie stosowano w rol-
nictwie jako sznur do snopowigzatki. Wojciech Sadley na przestrzeni wszystkich lat twoérczosci trakto-
wat sizal jako podstawowy materiat tkacki. Patrz, wywiad z artysta.

SWszystko jest petne Jowisza, wtas¢. cyt. lovis omnia plena; Fragment wiersza Z. Herberta Modlitwa

Pana Cogito — podrdznika, w ktérym poeta parafrazowat Wszystko petne bogow Talesa z Miletu.



i interesujgcych dowodéw tolerancji - w koncu zostatowypowiedziane,
ze to prawdziwy artysta religijny, chrzescijanin. Jego dwa inne obrazy
z wystawy, Veraikon® i Catun’ sg zabarwionymi jedwabiem i skérg natu-
ralng - w domysle tym co otulato zranione, swiete ciato Chrystusa. Obok
czytelnych nowotestamentowych odniesien - odnalez¢ mozna inne
referencje do kultury niechrzescijan, barbarzyricow. W wieku XVI
Zygmunt Il August w ramach sentymentalnej fantazji o litewskich pra-
przodkach wprowadzit do ikonografii panstwa przedchrzescijaniskie
godto dynastii Jagiellonow - tamge Kolumny, umieszczong na tle
wyprawionej, zwierzecej skory®. Tamga, w ttumaczeniu z tureckiego ozna-
cza znamie. Pierwotnie byt to znak kreskowy malowany lub wypalany
na skorach zwierzat, albo wycinany na drzewach w celu ufa-
twienia identyfikacji. Byt to rowniez system znakow magicznych
tatarskich uzdrowicieli. Stad obok prostych symboli: strzat, ludzikow-
-patyczakow, krzyzykéw, gwiazdek - tamgi prezentowaty wyobra-
zenia ran i rozcie¢ ciata. Aby dopetni¢ inwersji sakrum i profanum
dodam, ze obraz owiniety dookota ciata zdaje sie dotyczy¢ Wojciecha
Sadleya od dawna i powstawaty mimochodem. Mowa o barwionych,
jedwabnych apaszkach dla kierowcéw rajdowych?.

U Btazeja Rusina zainteresowanie plastykg podobrazia
nalezy tgczy¢ =z potrzebg mobilnosci. Sktadanie muralu-obrazu

do plecaka, moze wygladac jak trik - jednak to dziatanie uzasadnione, kon-

Veraikon, patrz, s. 75

’Catun, patrz, s. 77

8patrz, s. 73

°patrz, wywiad z artysta, s. 11



sekwentne. Rusin to malarz regularnie podrézujgcey, ktory ulegt zaharto-
waniu jako tworca post-graffiti'® - wartosciuje w kategoriach funkcjonalno-
sci i skutecznosci, przy czym uzywa jednego z doskonalszych podziatow
na dziata - nie dziata. W ten sposob stworzyt indywidualne rozwigzania
malarskie, dostosowat akcesoria do zdecydowanie nietypowych potrzeb
i niesprzyjajgcych warunkéw. Miejsca, w ktorych artysta decyduje
sie malowac, to przewaznie opuszczone pustostany, ruiny. Architektura,
ktorg Rusin okresla jako te, ktora poniosta porazke, bo jest juz niepotrzebna
i nikomu nie stuzy. Po raz ostatni przywraca uzytecznos¢ budynkom, kto-
re wypetnity cele postawione przez dawnych budowniczych. Miejsca stajg
sie tymczasowg pracownig artysty i w moim odczuciu - teznig dla obrazu.
Ptotno oprocz farby chtonie aure budynku i jest ilustracjg anegdoty z po-
drozy. Obraz po namalowaniu, zdjeciu tkanin i ztozeniu - zostaje wyprowa-
dzony z miejsca, ktére zndw staje sie tylko niebezpieczng, niekomfortowa
i erodujgcg przestrzenig. Z muralu - obraz migruje do pracowni i nastepnie
do galerii, czy innej przyzwoitej przestrzeni do prezentacji sztuki.

Tres¢ obrazéw Btfazeja Rusina mozna postrzegac jako zbior sentymen-
talnych, literackich impresji o odwiedzanych miejscach. W jakims sensie
to synteza pejzazu miejskiego, z ktorym artysta znajduje sie w relacji i chy-
ba nie zawsze komfortowej. Jako, ze doswiadczyt bujnej natury (to nie prze-
sada - biorgc pod uwage dorastanie zaraz przy najstarszym, europejskim
lesie, Puszczy Biatowieskiej) artysta dostrzega przestrzen do malarstwa
we wspomnianej wczesniej porazce architektury. Dlatego witalne, podkre-

cone syntetycznymi kolorami obrazy zdajg sie rozkwita¢. To dziatanie na tkan-

®termin, uzywany do opisania artystow, na ktérych profesjonalng praktyke tworcza wptyneto graffiti.



ce miasta - odnajdywanie miejsc, w ktére mozna przenies¢ wspomnienie
i sentyment do natury. Tu warto dodac, ze Rusin jesli w ogole zwraca
sie do ducha, dostrzega go wtasnie w naturze. W zestawieniu z Sadleyem
- prezentuje sie wiec jako osoba sSwiecka, prawie ikonoklasta, czego Swia-
dectwem jest okazaty obraz Nie ma ksiedza w dziczy'",inspirowany pobytem
w najbardziej zsekularyzowanym panstwie Europy - Estonii, gdzie ducho-
wos¢, mimo zaniku instytucji religijnych wcigz traktowana jest powaznie,
na serio. Nie w wybudowanych i opisanych przez cztowieka sanktuariach
i rytualnych spektaklach, a bezposrednio w przyrodzie, w dziczy.

Wystawe zamyka obraz Rusina, Wewnetrzne pole'. Jedyny,
ktory wsrod swobodnie wiszgcych na wystawie tkanin i skor, zostat na-
ciggniety na prostokatny blejtram. Przedstawia podlaski pejzaz, retro-
spekcje z dziecinstwa, okolice sprzed stodoty dziadkow artysty. Otocze-
nie gospodarstwa i rodzina tworzg strefg komfortu i bezpieczenstwa.
Horyzont przystaniajg ptody rolne z pola - zachecajg by tu zostac. To klam-
ra w wystawie i jeden z ciekawszych obrazéw w znanym mi dorobku ar-
tysty - symboliczny poczatek i koniec przemieszczenia, albo sezonowa
pauza. Czas na siew i zebranie plonow. Moment by oddac¢ Bogu, co boskie,
a wzorem estonskich ateistek i ateistow - naturze, ziemi, morzu, lasom,
to co nalezne cesarzowi. Podkrece uderzenie patosu i zacytuje jednego
z nich - cesarza, poboznego podréznika Marka. Wsiadfes na okret, uzytes
podrozy i dobites do portu. Wysigdz. Jezeli to nowe zycie - bogowie czekajag

na Ciebie i tam'.

""No Priest In The Wild, patrz, s. 74
Inner Field, patrz, s. 79

cyt. Rozmyslania, Marek Aureliusz



Biogramy artystow

Woijciech Sadley (ur. 1932, Lublin)

Uprawia malarstwo na tkaninie, skorze, jedwabiu.

Absolwent i profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Wybrane wystawy w: Museum of Modern Art w Nowym Jorku (USA), Za-
cheta - Narodowa Galeria Sztuki (PL), Musée d’Art Moderne de la Ville de
Paris (FR), Stedelijk Museum w Amsterdamie (NDL), Camden Art Center
w Londynie (UK), Kunsthalle w Mannheim (DE).

Prace znajduja sie w licznych kolekcjach muzedw, m.in. w: Zacheta - Naro-
dowa Galeria Sztuki (PL), Muzeum Narodowe w Warszawie (PL), Stedelijk
Museum w Amsterdamie (NDL), Centralne Muzeum Wiékiennictwa w t.o-
dzi (PL), Museum Bellerive w Zurychu (SUI), Galeria Arsenat - Biatystok, (PL)

Fundacja Toms Pauli, Lozanna (FR).

Btazej Rusin (ur. 1988, Bielsk Podlaski)

Malarz postgrafiti. Uprawia malarstwo na tkaninie, tworzy murale.
Absolwent Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Po-
znaniu. Wybrane wystawy w: Galeria Arsenat w Biatymstoku (PL), Galeria
PVS - Kijow (UA), Galeria Kunstikoli - Tallin (EST), Myxa - Berlin (DE), Gildi
Maia - Parnu (EST), Galeria UFO - Krakéw (PL) , Hordland Kunstscenter -
Bergen (NOR), Galeria Woshy - tuck (UA).

Prace znajdujg sie w kolekcjach prywatnych i przestrzeni publiczne;.
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ByliSmy bardzo prawdziwi
Zapis rozmowy Matgorzaty Ciacek i t ukasza Radziszewskiego z Wojcie-

chem Sadleyem. Dom artysty, Warszawa, 26 lipca 2022.

L: Panie Profesorze, przyznam, ze nie spotykam zbyt wielu wspétcze-
snych malarek i malarzy, ktérzy zajmuja sie sztuka religijng, a tym bar-
dziej pogtebiong, interesujacy tak jak Panska, z czytelnymi dla mnie od-
niesieniami do mysli neoplatonskiej i teologii ikony, bliskg rozwazaniom

Jerzego Nowosielskiego.

Z Nowosielskim przegadalismy w tym domu cate dni. Gdy przyjezdzat, jadt

faszerowane jajka, ktore uwielbiat. Moja zona je robita. Raz zjadt trzydziesci.
M: To niemozliwe! Chyba trzydziesci potéwek?

JELS

M: Pietnascie jajek to nadal sporo. Trzydziesci to by byto...

Ale pdzniej sobie robit doktadki. [Smiech]

L: Z Jerzym Nowosielskim to byta wieloletnia znajomos¢.

Tak, znaliSmy sie bardzo dobrze. Mielismy tu w domu rézne pogawedki

i powazne rozmowy na temat sztuki.
L: Zatrzymywat sie u Pana regularnie?
Bywat tu czesto. U proboszcza mieszkat tylko wtedy, gdy malowat kosciof.

L: Nowosielski wypowiadat sie o Pana sztuce szczegolnie pochlebnie,

z afirmacja. Wedtug niego jest Pan najwazniejszym polskim malarzem
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podejmujgcym sprawy duchowe.

Nie wiem, czy tak jest, ale dziekuje. Malujac, tworzgc, zawsze chce prze-
kazac tajemnice, ktora jest w ciszy i spokoju. Jest to ztozone i trudne,
ale mimo to malarstwo daje mi wielkg rados¢. Na poczgtku pracy mam
w sobie lek, wzruszenie. Czuje sie tak, jakbym wczesniej nie malowat,
mimo ze robie to od zawsze. Pytam siebie ,Co to bedzie? Przeciez ja nie
umiem malowac”. | tak powoli rozkrecam sie, wciggam w cisze i rozmowe

Z samym soba.

L: Teraz rozumiem skad bierze sie u Pana swoboda w doborze mediéw

malarskich. Chetnie Pan dokonuje zmian.

Nie ograniczam sie tylko do jednego medium, klasycznego blejtramui.
Na przyktad maluje na jedwabiu. Na nim, w przeciwienstwie do innych
technik malarskich, nie mozna niczego poprawic, powtorzy¢. Jedwab uczy
decyzyjnosci. Nie mozna zaczg¢ na nim malowac, zostawic i za jakis czas
dokonczy¢. Uderzasz — i tak juz zostaje. Jak uderzenie dzwieku w muzyce,

idzie w Swiat i nie wrdci, by je poprawic.
M: Na jedwabiu farba po wyschnigciu ma inny kolor?

Tak, prosze Pani. Aby trafi¢ w to, w co celujemy, potrzebna jest wielka mo-
bilizacja wyobrazni i Swiadomos¢ koloru. Kiedy maluje sie na jedwabiu,
czerwien nie jest czerwienig, zielen - zielenig, tylko czernig. To jest inaczej
niz w technikach olejnych, gdzie ktadzie sie kolor i on na koniec jest taki
sam jak podczas malowania. To jest to co mnie zawsze ujmowato w jedwa-
biu, ze trzeba z wyprzedzeniem siega¢ myslg do tego, co dopiero bedzie.

Tylko jedwab daje to, ze mysli sie o tym, przewiduje sie to, co nadejdzie.

12



To jest dla mnie szalenie wazne.

L: Kiedy zainteresowat Pana jedwab? Wyobrazam sobie, ze dawniej
byt to towar deficytowy. Dzis$ wciaz jest to dosé wyszukane i ekskluzywne

podobrazie.

W latach 60. pracowatem w malarni w Milanowku, to dawne czasy.
Tam byt dostep do jedwabnych kuponow, ktére malowaty malarki-rzemiesl-
niczki. Jedng z ich specjalnosci byty chusty. Przyszto mi wtedy do gtowy,
zeby malowac apaszki z okazji rajdu samochodowego. Miaty zwrdci¢ uwa-
ge na ten wyscig, a w pewnym momencie bardzo zaczety interesowac

samych rajdowcow.

L: To bardzo interesujace, zwtaszcza jesli przypomnieé sobie wizerunek
stylowego, popkulturowego rajdowca spod Monte Carlo... Profesorze,
dostep do jedwabiu miat Pan w Milanéwku. Skad pozyskiwat Pan mate-

riaty tkackie? Na przyktad witékna roslinne, sizal?

Sizal mozna byto kupi¢ pod postacig sznurka do wigzania snopkow,

do snopowigzaftki.
L: Czyli zaopatrywat sie Pan w tym samym miejscu co rolnicy?
Tak, w sklepach GS2.

L: Gdy Pan o tym méwi, przychodzg mi na mysl inne stowa: chleb razowy
wsrdd butek z kremem, metafora, ktérej uzyt Pan po Biennale Tkaniny

w Lozannie. Wyrézniliscie sie Panstwo na miedzynarodowej imprezie.

"Rajd Polski, drugi z najstarszych wyscigow samochodowych na swiecie po rajdzie w Monte Carlo. We
wspomnianych latach 60. byta to runda Mistrzostw Europy.

2Gminna Spdtdzielnia ,Samopomoc Chiopska” - wiejska sie¢ punktéw handlowych w okresie PRL.
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BylisSmy po prostu bardzo prawdziwi, a dla nich wrecz barbarzynscy.
Pamietam, gdy ze Swietej pamieci Magdg Abakanowicz ustyszelismy
na klatce schodowej francuskg dziennikarke, ktora krytykowata nas sto-
wami ,to sg barbarzyncy, barbarzyncy’! ZaproponowaliSmy pewne rzeczy,

ktore byty dla nich wstrzgsem.

L: Dla innych ta pierwotnos$¢ byta atrakcyjna. Chocby Lenor Larsen w la-
tach 60. przyleciat na wizyte studyjng, a pozniej zaprosit Pana na wy-
stawe w nowojorskim MoMA?3. W tekstach, do ktérych dotartem, opisy-
wat Pana sztuke jako surowa, awangardowa. Z drugiej strony powtarzat
popularng klisze, wyobrazenie o ludowej Europie Srodkowo-Wschod-
niej, ktorej kultura jest rozwinieciem tradycji zbieracko-towieckiej,
koczowniczej. Dla mnie to nadal komplement, jednak tez kabotynstwo.
Tak jakby wszystko tutaj byto wigzane sznurami z widkien roslin-
nych. Przeciez w Polsce uchodzit Pan za twérce eksperymentujgcego.

Czy dazyt Pan kiedykolwiek do ludycznosci, egalitarnosci?

Nie, prosze Pana, tego nie wolno robic¢. Nawet gdy robimy kawe, zastana-
wiamy sie, dla kogo jest przeznaczona. Dzieto sztuki powstaje w pewnej
intencji, ale wobec jednej osoby. Nie jest dla mas. Oczywiscie masy sobie
potem z niego korzystajg, ale to nie jest dla mas, tylko dla jednej osoby.
Tworze dla siebie i moze tylko dla mojej zony, dla dzieci. Trzeba sie cie-
szy¢, jesli sg tacy, ktorzy potrafig zrozumiec przekaz, sztuke. Jesli ktos inny

nie jest, to jego sprawa.

M: Rozumiem. Tworzy Pan z intencja i dopuszcza, ze bedzie

SJack Lenor Larsen, kurator (wspdlnie z Mildred Constantine) wystawy ,Wall Hangings”
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, 1969.
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to wartosciowe dla innych.

Jestem, a przynajmniej tak mi sie wydaje, jak matka rodzgca. Ona ten bdl
przezywa dla siebie, ale dziecko jest dla catego spoteczenstwa. Dla nas,

nie tylko dla niej.
M: Czyli stworzy¢ cos, kogos i pusci¢ wolno w swiat.
tadnie powiedziane.

L: Czy to rowniez znaczy, ze przygotowuje Pan swoje dzieta do tego,
by mogty by¢ prezentowane w dowolnej przestrzeni, nie tylko na labora-

toryjnych, biatych scianach galerii?

Byty na biatych scianach i w wielu innych sytuacjach. Tto nie ma zadnego
znaczenia. Dzieto, tak jak juz powiedziatem, musi byc¢ jak dziecko. Ale musi

umiec obroni¢ sie, by¢ dzielnym dzieckiem. Jesli nie jest dzielne, nie przetrwa.
M: Po prostu.

Taka prawda. Widzicie Panstwo, okres okupacji byt dla mnie bardzo ciezki.
Kilka razy nie wiedziatem, czy zyje, czy juz umartem. SpaliSmy na przykfad
W rowie z bratem i mamg, to byt listopad i spadt snieg. Wtedy myslatem,
ze naprawde umartem, to byta radosc i strach. Byto zimno i biato, przysy-
pat nas snieg. Pézniej spadta bomba i zasypata mnie ziemig. Kiedy mnie
odkopano, bytem caty siwy. Osiwiatem, bo myslatem, ze umre. Bytem siwy
jak gotgbek. Kiedy moja mama mnie takim zobaczyta, zemdlata. Tez my-

Slata, ze nie zyje. Czy Panstwo to sobie wyobrazajg? Jak gotgbek.

L: Panie Profesorze, na wystawie chcielibySmy zaprezentowa¢ prace

na skorze, Catun z 2013 roku. Zastosowat Pan tradycyjng dla malarstwa
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religijnego rame ikony, ale siegnat Pan dalej, do jezyka, ktéry dzi$ koja-

rzymy z kulturami plemiennymi, nomadycznymi.

Tak, to jest cofniecie sie w Swiadomosci do czaséw pierwotnych. Cztowiek
malowat na skoérze, tworzyt znamiona. Malowat na tym, czym sie postugi-
wat. Skora to dla mnie kontynuacja, czy tez powrot do pierwotnosci, pier-

wiastek koczowniczy.

L: Méwit Pan o barbarzyincach, co przemawia jako metafora, ale row-
niez dostownie. Catun jest taki, jakie — jak mozna przypuszczaé — byto
pierwsze malarstwo. Barwione skory, ktére stuzyty zaréwno na co dzien,

jak i do praktykowania zycia duchowego.
IELS

M: Czyli to obrazy dla ludzi, ktérzy sa w ruchu. Wedrujg razem z nimi

i zaczynajg funkcjonowaé w réznych miejscach.

Tak, prosze Pani. Wystarczy, ze takie obrazy sie pokazuje i oglgda. Potem

sie je sktada i do widzenia. Do nastepnego razu.
L: Mysle, ze to bedzie tadne zakonczenie. Dzigkujemy, Panie Profesorze.
Prosze bardzo. Pani Matgosiu, bardzo lubie Pani gtos, wzbudza sympatie.

M: Dziekuje. Nie to co gtos tukasza. [Smiech]
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W dziczy nie ma ksiedza
Zapis rozmowy t ukasza Radziszewskiego z Btazejem Rusinem.

29 sierpnia 2022, Biatystok.

Btazej, jestes tuz po otwarciu wystawy w Galerii Arsenat’. Najaktywniej-
sze osoby artystyczne z Podlasia, I1za Tarasewicz, Adelina Cimochowicz,
Karol Radziszewski — w tym Ty. Znamy sie od dawna, wiec teraz mozemy
juz spojrzec z perspektywy zarowno na naszg znajomosg¢, jak i Twoje ma-
larstwo. Zapamietatem Cie jako graficiarza. Nie zmienito sie chyba tylko

to, ze tak jak kiedys siedzimy wieczorem na taweczce w Biatymstoku.

Od zawsze chciatem malowac. Z poczgtku, gdy bytem nastolatkiem,
to subkulturowe graffiti byto jedynym malowaniem jakie mnie interesowato.
Alternatywa w postaci ogniska plastycznego w Mtodziezowym Domu Kul-
tury nie wchodzita wtedy w gre, bo to byto zle widziane na osiedlu. Zresz-
tg, kiedy sie poznalismy, subkulturowe graffiti robitem juz wystarczajgco
dtugo, na rézne sposoby, by mi sie finalnie znudzito. Juz w Biatymstoku
zrobitem pierwszg abstrakcyjng serie na ptytach z drewna, ktérg pokazuje
teraz w Arsenale. To malarstwo materii, struktury, faktury, ktére zaobser-
wowatem przy okazji, malujgc graffiti — w opuszczonych budynkach, gdzie
walaty sie drewniane elementy. Zrobitem z nich jakby frotaz sSrodowiskowy,
kwasem i asfaltem. To wzieto sie z podobnego doswiadczenia tymczaso-

wosci, ktore interesuje Cie w naszej wystawie.

"wystawa ,Swiat nie wierzy fzom", kurator: Tomek Pawfowski-Jarmotajew, Galeria Arsenat w
Biatymstoku, 2022.
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Spodziewatem sie, ze na zwrot ku abstrakcji miata wptyw wizualno$¢
cerkwi, sakralna praca Leona Tarasewicza, Jerzego Nowosielskiego.

To ciekawe, ze moéwisz o czyms innym.

Oczywiscie, najwiekszym bangerem wizualno-estetycznym byta zawsze
cerkiew. Na Podlasiu ciezko znalez¢ cos porownywalnie wyrafinowanego.
Do jednej, stylizowanej na Hagia Sofia, przy ulicy Trawiastej, chodzitem na-
wet na randki. Bytem dogadany z baciuszkg, ktory — chocby o potnocy —
otwierat mi cerkiew. W srodku ikonostas, freski, mozaiki, w oknach gwiaz-

dy, ksiezyc. Mistyka.
Pisates tradycyjne ikony, choéby w zamian za przystuge baciuszki?

Nie, ale w pewnym momencie malarstwo sakralne rzeczywiscie mnie za-
interesowato. Najbardziej freski. Po to, by je wykona¢ we wspomniane]
cerkwi na Trawiastej, Sciggneli starego malarza, Greka. To, co tam zrobit,
to cos wiekszego niz graffiti, czy typowe malarstwo religijne. Dla mnie
te freski byty poruszeniem, przez ktére zaczatem czytac ksigzki o ikonach.
Film Tarkowskiego Andrei Rublov uwazam do tej pory za jedng z lepszych
uje¢ biografii artysty. Wtedy zaczatem robi¢ ikony na $cianach i tagowac
cyrlicg. To zabawne, ze w subkulturze graffiti prace sie pisze, a nie maluje,

tak jak ikony, stad ,writer” jako nazwa osoby zajmujgcej sie graffiti.

Kiedy rozeszly sie nam drogi, zaczates podrézowaé do Estonii i Ukrainy.
W Warszawie pojawiates sie juz z ekipg — malarzem Dima Mykitienko,
czy Antonem Varga z Open Group. Obu nas ciggneto na Wschaéd, Ty jed-

nak rzeczywiscie wyjechates i zamieszkates tam na kilka lat.

Stary, a dokgd mnie miato ciggnac? Po zjezdzeniu ponad 20 krajow Europy
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we wszystkich mozliwych kierunkach to w Ukrainie zamieszkatem na dtu-

zej i wiele sie tam nauczytem.
Kierunek-Zachéd.

Coz, mozliwe, ze byto temu winne moje kulturowe nieokrzesanie — bo mia-
tem nieco inny kompas gdzie szukac. Niemniej, pierwszy kierunek za grani-
ce to byt Paryz i zorganizowana wycieczka autokarowa. Prezent na osiem-
naste urodziny. Na miejscu po raz pierwszy zrozumiatem, ze malarstwo
to sprawa na powaznie. Do dzi$ praca z zachodnimi partnerami nadal
utwierdza mnie w przekonaniu, ze to co robie jest na powaznie. Jednak
aby znalez¢ sSciezke — istniat tylko Wschod. To nie jest przypadek, ze naj-
lepsze abstrakcyjne malarstwo wywodzgce sie z graffiti to tylko i wytgcznie

Ukraina.
Skoro skonkretyzowates, opowiedz prosze wiecej.

W Ukrainie graffiti przyszto, w znacznym stopniu, z Niderlandzkim pun-
kiem, a nie z hip-hopem jak w Polsce. Pojecie street-art ma tam pejoratyw-
ny charakter, a artysci z ktorymi wspotpracowatem zajmowali sie raczej
post-graffiti. Wiekszos¢ z nich miata bazowe wyksztatcenie plastyczne
i startowata na scianach. Do tego mieli do dyspozycji niesamowite lokacje
i byli dosy¢ odizolowani od reszty Europy. Jak powstat ,Facebook dla lu-
dzi zajmujgcych sie graffiti”, StreetFiles.org, szybko stato sie jasne, kto jest
najbardziej progresywny na kontynencie. Ukraina kosita wszystkich okoto
2010. Nawigzatem kontakty, wspotprace, pozniej zamieszkatem tam na kil-
ka lat, badajgc scene i wyktadajac sztuke w przestrzeni publicznej na ASP

w Uzgorodzie i zachodniej Ukrainie.
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Kiedy po raz pierwszy zaczates realizacje z barwionymi tkaninami roz-
pietymi na murze? To gest pomiedzy praca w plenerze i studio. To wy-
szukane rozwigzanie, w poréwnaniu do wyrgbania kawatka zamalowanej

Sciany i obramowania w stal i szkto.

Proces jest prosty, Sciana, na to ptotna i mural po catosci. Pézniej ptot-
na sg zdejmowane, ciete, szyte i powstajg z niego finalne obrazy w pra-
cowni. W tym trybie pracuje od 2018 roku. Po trzech latach mieszkania
na ukrainskim Zakarpaciu i wypadéw na malowanie $cian, pociggow po ca-
tej Europie, formuta pracy w terenie i paralelnego dtubania obrazéw w stu-
dio sie wyczerpata. Doszedtem do tego, ze podoba mi sie szorstkosc¢, praw-
da materiatu — jade z tkaninami na miejsce. Praca w plenerze ma swojg
specyfike, elementy zmystowe. Kazde miejsce ma swojg historie, anegdo-
te. Ostatecznie na Scianie jest podsumowanie tego wszystkiego. Jestem
tam, maluje i mam ograniczony czas dziatania. Tego samego dnia skta-

dam, wktadam wszystko do torby i wracam do siebie.
Jak wozisz ptétna po zdjeciu ze Sciany?

Normalnie stary. Zwijam jak dywan albo w kostke i wktadam do plecaka.
Pozniej tkaniny dojrzewajg w pracownianym magazynie, czasem kilka
miesiecy, a jak mam na nie pomyst, to pracuje juz nie na pustym ptotnie,
a barwionym, ktore bardziej przypomina batik. Tylko, ze batik Sciggniety

ze Sciany, obraz ktory byt czescig muralu.
Jak u Sadleya.

Podobnie. W moich pracach sg powierzchnie, ktére sg tylko lekko ruszo-

ne. Zalezy mi, by najwazniejsze elementy, ten surowy rdzen powstawat
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Artists’ biographies

Woijciech Sadley (born 1932, Lublin)

Art practice based on painting on fabric, leather and silk. Graduate and pro-
fessor of the Academy of Fine Arts in Warsaw.

Selected exhibitions in: Museum of Modern Art in New York (USA), Zache-
ta - National Gallery of Art (PL), Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris
(FR), Stedelijk Museum in Amsterdam (NDL), Camden Art Center in London
(UK), Kunsthalle in Mannheim (DE).

The works are in numerous museum collections, incl. Zacheta - National
Gallery of Art (PL), National Museum in Warsaw (PL), Stedelijk Museum in
Amsterdam (NDL), Central Museum of Textiles in t6dZ (PL), Museum Belle-
rive in Zurich (SUI), Galeria Arsenat - Biatystok, (PL) Toms Pauli Foundation,

Lausanne (FR).

Btazej Rusin (born in 1988, Bielsk Podlaski)

Postgraffiti painter. He paints on fabric and creates murals. A graduate of
the Magdallena Abakanowicz's University of Arts in Poznan.

Selected exhibitions in: Arsenat Gallery in Biatystok (PL), PVS Gallery - Kyiv
(UA), Kunstikoli Gallery - Tallin (EST), Myxa - Berlin (DE), Guildi Maia - Parnu
(EST), UFO Gallery - Krakow (PL) , Hordland Kunstscenter - Bergen (NOR),
Wosha Gallery - Lutsk (UA).

The works are included in private collections and public spaces.
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We were so true.

A conversation between Matgorzata Ciacek and tukasz Radziszewski with

Wojciech Sadley. The artist's house, Warsaw, July 26, 2022.

LR: Professor, | must admit that | do not recognize many contempora-
ry painters dealing with religious art, even more an in-depth like yours
- with clear references to Neoplatonism and the theology of the icon pa-

inting. You are not far from the reflections of Jerzy Nowosielski.

Nowosielski and | would spend whole days talking, in this house. Each time
he arrived, he ate the stuffed eggs. My wife made them. There was a day

he ate thirty.

MC: That's impossible! Thirty halves, | suppose?
Yes.

MC: Fifteen eggs is still a lot.

Well, afterwards he would eat a few more. [laughter]
LR: You and Jerzy Nowosielski were a good friends.

Yes, we knew each other very well. We had all sorts of chats about art here

at home.
LR: He stayed at your house regularly?

Only once, he had lived ellsewhere, in the parish when painting the church'.

"In the years 1975-1979 Jerzy Nowosielski created a polychrome in the Divine Providence Church in
Wesola, now a district of Warsaw.
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LR: Nowosielski spoke about your art with affirmation and described you
as ,the most important religious painter in Poland”.

| don't know if this is the case, but thank you. | always want to convey
amystery that is present in peace and quiet. It is complex, difficult. Fear and
emotion always accompany me when | start to work. | feels like | haven't
painted before, even though I've been doing it since forever. ,What is going
to happen? | can't paint after all.” — | ask myself. And then | am slowly war-
ming up, putting myself in silence, talking to myself. But painting neverthe-

less gives me joy.

LR: Now | understand where your freedom in choosing your painting me-

dia comes from. Sometimes you make fundamental changes.

| am not limited to one medium, the classic stretcher. For example, | paint
on silk. On it, unlike in other painting techniques, nothing can be corrected,
repeated. Silk teaches decision making. You cannot start to paint, leave
it, and come back to finish after a while. You strike — and it stays that way.
Like a hitting sounds in music, it goes out into the world and won't come

back to be corrected.
MC: The paint has a different color after drying on silk?

Yes. It takes great mobilization of imagination and awareness for color
to reach what you expect. On silk red is not red and green is not green,
but black. It is different than in oil painting techniques, where the color

is put and it stays the same until the painting is finished. What captivates

2 Rally Poland, the second of the oldest car races in the world after the Monte Carlo Rally.
In the 60s it was the round of the European Rally Championship.

27



me about silk is that you have to think ahead, predict. It is extremely impor-

tant to me.
LR: When did you become interested in silk?

Along time ago, in the 60s, | had worked in a painting studio in Milanéwek,
where silk coupons were hand painted by female artisans. Among other
things, they specialized in scarves. Then | came up with the idea to paint
scarves for a car rally?. They were supposed to draw attention to the event,

and at some point the rally drivers themselves got into them.

LR: It recalls the image of a classy rally driver from Monte Carlo. Pro-
fessor, you had an access to silk in Milanéwek. Where did you get

the weaving materials from? For example, plant fibers or sisal?

Sisal was available in the form of a rope for tying sheaves, for a binder.
LR: So, you were buying in the same place the farmers did?

Yes, in GS storess®.

LR: Some other words come to my mind now - ,We were sourdough bread
among cream buns”, a metaphor you used after the Lausanne Biennial in

France. You distinguished yourself then at an international event.

We have been true. To them — barbaric. | remember when by the way in
the stairwell, together with the late Magda Abakanowicz, we heard a French
journalist, who criticized us: "they are barbarians, barbarians” We made

some things that shocked them.

SAbbreviation for the ,Peasant Selfcare” - a national network of retail outlets in Polish People’s Republic.
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LR: Others found it attractive. Lenor Larsen came to Poland for a study
visit and invited you to participate in his show at MOMA, New York*. He
described your art as raw, progressive. On the other hand, he repeated
a popular cliché, an image of the Central and Eastern Europe, whose
culture stems from the hunter-gatherer and nomadic tradition. It was a
compliment than, but also sort of buffoonery. As if everything here was
tied with ropes made of plant fibers. After all, in Poland you were always
considered an experimenting artist. Have you ever strived for ludicity,

egalitarianism?

No, this is forbidden. Even when you are making coffee, you are thinking
of somebody. A work of art is made with a certain intention for one person.
It is not for the masses. Of course, the masses use it later, but it is not
for the masses at the beginning; just for one person. | create for myself
and maybe only for my wife, for my children. You have to be glad if there are

those who got the message, art. If other people don't, that's their business.
MC: Got it. You create art with intention and allow it to be valuable to others.

| am, or so it seems to me, a mother giving birth. She experiences this pain
for herself, but the child she gives away is for the whole of society. For us,

not only for her.
MC: So it is to create something or someone and let it out into the world.
Well said.

LR: Does it also mean your works can be presented in any space, not only

4Jack Lenor Larsen, curator (with Mildred Constantine) of the ,Wall Hangings” exhibition at the Museum
of Modern Art in New York, 1969.
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on laboratory-white-cube-gallery walls?

They were hanging on white cube walls and were presented in various si-
tuations. The background doesn't matter. The artwork, as | said, has to be
like a child. That child needs to be able to defend itself. It has to be brave.

Otherwise it will not survive.
MC: Simple at that.

That's the truth. You see, the war period was hard for me. There were mo-
ments when | didnt know if | was alive or dead. For example, we slept
in a ditch — me, my brother and mother. It was snowing, cold and white, we
had woken up covered with snow. | thought that | was dead, and that made
me fell joyful and fearful. Then a bomb fell and covered me with dirt. When
they dug me out, my all my hair were gray. It went gray because | thought
| was going to die. | was gray as a dove. When my mother saw me like this,
she passed out. She thought | was dead. Can you imagine it? A child turned

gray. Like a dove.

LR: Professor, at the exhibition we would like to present a work on leather,
The Shroud from 2002. You used a traditional icon frame characteristic
of religious painting, but you reached further, to the language we associa-

te today with tribal, nomadic cultures.

Yes, it's a way of going back to primitive times, when men painted on le-
ather, created imprints. They painted on what they used every day. For me,

leather is a continuation, or a return to primordiality, a nomadic element.

LR: You spoke about barbarians. The Shroud evokes the first paintings
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ever made by men. Dyed skins, used both in everyday life and in spiritual

rituals.
Yes.

MC: So these paintings are for people who are in constant move. They

travel together and work well in various places.

Yes. The images are shown, watched — it is enough. Then you fold them up

and say goodbye. Until next time.
LR: | think it sums our conversation up smoothly. Thank you, Professor.
You're welcome, Matgorzata. | like your voice. It sounds nice.

MC: Thank you. Unlike tukasz's voice. [laughter]
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No Priest in the Wild

A conversation by Lucas Radziszewski with Btazej Rusin,

Biatystok, August 29, 2022.

Btazej, you're just right after the opening of an exhibition at the Arsenal’
Gallery, together with the artists from Podlasie, such as lza Tarasewicz,
Adelina Cimochowicz, Karol Radziszewski. We know each other pretty
well, so now we can find a certain perspective on our relationship and
your paintings. | have a picture of you as a graffiti artist. The only thing
that has not changed is that we are sitting on a bench in Biatystok, | gu-

€ss.

Man, I've always wanted to paint. When | was a teenager, subcultural graffiti
was the only type of painting | was interested in. Art classes at the Youth
Cultural Center were frowned upon in my community, it was a cringe. When
we met, | had been involved in subcultural graffiti for such a long time,
enough to get bored of it. In Biatystok, | made the first abstract series on
wood panels | am showing at the Arsenal'. It is a matter painting, struc-
tures, textures, which | observed in abandoned buildings, where wooden
elements were piled up. With the usage of acid and asphalt, | transfor-

med them into a kind of environmental frotage. These works stem from

Texhibition: , The World Does Not Believe In Tears: Longing and Trauma in the Art of Biatystok and Podla-
sie”, curator: Tomek Pawtowski-Jarmotajew, Arsenal Gallery in Bialystok, 2022.
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a similar experience of ephemerality that interests you in our exhibition.

| expected that the turn towards abstraction was influenced by the vi-
suality of Orthodox churches, the sacred work of Leon Tarasewicz
and Jerzy Nowosielski. It's curious that you are talking about something

else.

Of course, Orthodox churches have always been the biggest visual and
aesthetic bangers. It's hard to find anything comparably sophisticated
in Podlasie. | even went on dates to one, stylized as the Hagia Sophia, on
Trawiasta Street. | had an agreement with an Orthodox priest who would
always open the church for me — even at midnight. Inside you can find an
iconostasis, frescoes, mosaics, as well as stars and the moon shining thro-

ugh the windows. Mysticism.

Did you write traditional icons, for example in exchange for the help the

priest offered you?

No, but at one point | was really into sacred painting. Mostly frescoes. They
invited an old Greek painter to paint them in the aforementioned church on
Trawiasta Street. What he did was something greater than graffiti or typical
religious painting. For me, these frescoes were a movement that prompted
me to read books about icons. So far, | consider Tarkowski's film Andrei
Rublev one of the best examples of presenting an artist's biography. Then
| started making icons on the walls and tagging in Cyrillic. It's funny that
in the graffiti subculture, works are written rather than painted — just like

icons. Hence a person who creates graffiti is called a writer.
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When we went our separate ways, you started traveling to Estonia and
Ukraine. You came to Warsaw with a crew — painter Dima Mykitienko
or Anton Varga from the Open Group. We were both drawn to the East,

but you were the one who actually left and lived there for several years.

Dude, where else was | supposed to go? After visiting more than twenty
European countries and traveling in all directions possible, | decided to stay

in Ukraine for longer. | learned a lot there.
Direction — West.

Well, perhaps my lack of cultural sophistication was to blame. | was guided
by a slightly different compass. Nevertheless, my first destination abroad
was Paris — an organized bus trip, a gift for my eighteenth birthday. It was
there that | realized for the first time that painting is a serious matter. To
this day, working with Western partners reassures me that what I'm doing
is serious. But it was the East that allowed me to find my own path. It is no

coincidence that the best abstract graffiti painting comes from Ukraine.
You got into details, so tell me more.

In Ukraine, graffiti came, to a large extent, with Dutch punk, not hip-hop like
in Poland. Street art is a pejorative term there, and most of the artists | wor-
ked with did post-graffiti. Most of them had basic art education and star-
ted working on the walls. In addition, they had amazing locations at their
disposal and were quite isolated from the rest of Europe. With the so-called
“facebook for graffiti people’, StreetFiles.org, it quickly became clear who
was the most progressive on the continent. Around 2010, Ukraine mowed

everyone down. | made contacts and started cooperating with Ukrainian
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artists. Then | moved there and stayed for a couple of years. | studied the
local art scene and taught art in public space at the Academy of Fine Arts

in Uzhgorod and Western Ukraine.

When did you first start creating works with colored fabrics stretched
over the wall? It is a gesture situated between outdoor and studio work.
It is a sophisticated solution, compared to carving a piece of painted wall

and framing it in steel and glass.

The process is simple: the wall, then the canvases and the mural all over.
Later, the canvases are taken off, cut and sewn. The final paintings are
made in the studio. I've been working this way since 2018. After three years
of living in Carpathian Ruthenia and trips to paint walls and trains all over
Europe, the formula of fieldwork and parallel carving of paintings in the stu-
dio has reached its limits. I've come to the point where | like the roughness,
the truth of the material. So | take the fabrics with me. Working outdoors
has its specificity and sensual elements. Each place has its own story, an
anecdote. Ultimately, | summarize it all on the wall. | am there, | paint, and
my time is limited. On the same day, | fold it, put everything in my bag and

go back to my place.
How do you transport the canvases when removed from the wall?

It's easy, man. | roll them up like rugs or fold them into cubes and put them
in my backpack. Later, the fabrics mature in the studio’'s warehouse, some-
times for several months. When | have an idea for them, | no longer work
on a blank canvas, but on a dyed one, which looks more like a batik. Except

that the batik was pulled off a wall; it is a painting that was a part of a mural.
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Like Sadley.

Similarly. There are paths in my works that are only slightly touched. | want
the most important elements, this raw core, to be created on the wall. Sa-
turated moments with more layers are the result of working in the studio.
The same goes for slits and stitching. It is the transformation of a mural
into an image on a fabric. | like how a collector in Berlin approached one of
them. He filled the entire wall with my painting, down to the centimeter. It is
not clear whether it is a painting, a canvas or a mural, but it has a meaning

that arouses my interest.

In addition to nomadism, what | gather from this is a game with traditio-

nal and popcultural taking a folding easel en plein air.

| had a lecture which aroused a lot of interest in Ukraine about the Polish
landscape school. Stanistawski, Fatat, Wyczotkowski, they all created their
best works while traveling across Ukraine. As for me, over time | developed
my own system. The way the canvases are to be folded. Tools, a hanger,
nails and one hammer that | use all the time. It all fits into a mountain
backpack, including paints and brushes. Over time, this developed into an
orderly process that gave me peace and an optimal sense of continuity. |
need to travel, experience and do things. Piotr Potworowski wrote about
the authenticity of an experience, arguing that if an artist has undergone
something, he has something to say. Only then. What would you experien-

ce when you stay in one place?

| would put myself into Wikipedia or TikTok. And what is your experience,

what are you talking about? | like the titles of your works a lot.
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The titles of the works come from my diary and short notes which | write
down on my phone. | make them up while painting. For example, No Priest
in the Wild is related to Estonia, where | have learned to practice spiritual
and emotional life in nature. Take that way seriously, not as column on the
last page of a lifestyle magazine. In Estonia, nature is a value in itself and
a place where anything can happen. Religion does not interest them a lot.
You can get it if you live with Estonians long enough. As a man from Podla-
sie, the relatively wildest region in the country, with the oldest forest in Euro-
pe, | had faced myself that | also want to practice my spiritual life in nature.
| can appreciate the entourage of a church, art enclosed in a white cube
or displayed on a screen. But it is in nature that | find truly strong, lasting
stimuli. You know, one time when | was painting a wall in winter, | had some
paint leftovers. | painted the points and there was something missing the-
re. The snow was knee-deep, so at one point | thought about snowballs.

| glued the snow together and finished painting this wall with snowballs.
Did you dye them?

No. Snow is transparent, rather shiny. The snowballs harmonically accom-
panied the paint and concrete. You see, the truth is | do not make murals
anymore. They are supposed to be thematic. What I'm conveying is the
place and nature, just as | experienced them. One specific moment when

you go outside.
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CBATUN MAHPIBHUK
Bnaxxan PyciH, Boiluex Cagnen
(UA)

Y 5 CTONITTI 10 H.€., BiABIAYHOYM KOMOHIKO ONbBIto - HAaMMIBHIYHILLINA
dopnocT enniHcbKol KynbTypu y MNpuyopHomMop’, - MepofoT 3iTKHYBCA
3 cTenoBMMK CKipaMu-KOYiBHUKaAMK. 3aBAAKM IXHIM  PO3MOBIASAM
i OMWTAMBOCTI «baTbKa ICTOpil» OynNM OnMcaHi TepuUTopil Cy4acHOro
Moainns, TapHOBCbKOI 3eMi Ta [loniccs, a TakoX npupoaa KOYiBHUKIB
BanTto-HYopHOMOPCHLKOro MOCTY.

HesMiHHO 0O [OaBHIX 4YaciB KOXHe JIOACbKe CKYMYeHHSA
Yy UbOMYy 6e3KpaiiHbOMy MpPOCTOpi HabyBae NerkocTi Yy MepeMilleHHi.
Mpo Ue roBopsTb i CBIAYEHHS, WO AOriYHO. PiBHUHHWIA naHawadT, He
0B6MeXeHuIn naropbamu, Haa3BUYaNHO CNPUATAMBUIA AN Mirpadil, gka
NOTiIM 06YMOBWAA KOXEH e1eMEHT MOBCAKAEHHOIO XMNTTS, BKKOYAKOUN
BidyanbHy KynbTypy. [10IOTHO MOXXHa JIETKO CKIAaCTW, MepPeHecTn i
3HOBY PO3MICTUTK KOO cebe. TakMM YMHOM poboTa 3 TKaHMHOK cTana
4aCTMHOIO NMKOACHKOrO MOBCAKAEHHOO XUTTS.

Pobotn Bowuexa Capgnes, cTapidwmnHn  onbcbkol  Lkonn
TeKCTUMHo, ONMUCYBAB iHLLWIM KNnacKk — €1 HOBOCENbCKI AK «IOKYMEHTH
6e3 cnigy NACbKOI MOCTaTi yYM 0banyys». lepeBaXkHMM acnekToM
TBOpYOCTI Cafnen e AyXOBHICTb. HegapMa MUTeLb i3 BaCTUBOKO MOMY
6e3KOMMPOMICHICTHO BMPILLMB MOBHICTIO BIAMOBUTUCA BiA TKaLbKOro

BepcCTaTa Ha KOPUCTb Ma/ltoBaHHA Ha LLOBKY Ta nepraMeHTi — Y TaKOMY
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BUMNAAI MOTO TKaHMHU MOXYTb BMKOHYBATW LUAMaHCbKi YM CcakpanbHi
(YHKLIT, NeEpeTBOPIOKOYNCH Ha Aocan abo caBaH. OKpiM y»ke CKas3aHoro
M HamMcaHoro npo MOro TBOPHICTb, CRif 3BaxaTuW W Ha Big4yTTH
TUMYaCOBOCTI, BaCTUBE MeHTasITeTy ntoaen CxigHoro MNpukopaoHHs, ae
BiH HapoaMBCH.

3 TOro > perioHy noxXoAuTb IHWWIA, MOMOALUNK, aBTOP BUCTaABKU —
bnaxen PyciH. Matoun Ha yBasi cTapofaBHIX KOYIBHWKIB i Cy4acHOro
6omMbapayBanbHMKa, BiH OMUCYE CBOK MPaKTWKY, Cepej iHLWOro, §K
BaHAaniaM. Moro kaptuHu — noctrpadiTi, CTBOPEHi Ha TepeHax Npupoau
4K B MICbKOI0 MPOCTOPY Mifl Yac perynspHux nogopoxen EBponoto, AKi, AK
i KapTuHK Caanes, MOXKHa oxapakTepuayBaTK K KOMTbOPOBI flocani, ane

LiSTIKOM CBITCbKi.

* HasBa BUCTaBKM MOXOAMTb Bif] FPELIbKOro CJ10Ba «AyLOC VOUAG».

Jlykaw PajgilleBcki
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biorpadii

Boituex Cagneit (Hap. 1932, J1r067iH)
MpaKTUKye MatoBaHHS Ha TKaHWHI, LWKIpIi Ta LWOBKY. BWNyCKHMUK

i npoecop AkageMmil 06pa30TBOPYOro MMCTELITBa Y BapLuaBi.

Bu6paHi B1CTaBKM B: Mysel cy4acHoro Mucteltsa B Hbto-Viopky (CLUA),
Zacheta - HauioHanbHa ranepes mucteuts (PL), Musée d’Art Moderne de
la Ville de Paris (FR), Stedelijk Museum B AmcTepaami (NDL), Camden Art

Center y JToHfoHi (Benuko6puTaHis), Kunsthalle y Manreiimi (HimedunHa).

TBOPM 3HAXOAATHCA B UMCNEHHMX MYy3elHWX KonekLuisix, B T.4. Zacheta -
HauioHanbHa ranepea mucteuts (PL), HauioHanbHWiA My3elr y Bapluasi
(PL), Stedelijk Museum B AmcTepaamMi (NDL), LleHTpanbHuin my3eit
TekcTunto B Jloaai (PL), Museum Bellerive B Litopixy (SUI), Galeria Arsenat

- Biatystok, ( PL) ®oHg Toma Mayni, JlozaHHa (PpaHLis).

Bnaxxew PyciH (Hap. 1988 p., besibCbk-Toansicbkuii)
XYAOXXHMK NOCT-rpadiTi. BiH Mantoe Ha TKaHWHI Ta CTBOPHOE (hpecku.

BunyckHUK yHiBEpCUTETY MUCTELTB. MarganneHa AbakaHoBuY y Mo3HaHi.

BunbpaHi B1cTaBkM B: ranepes Arsenat y binoctoky (PL), ranepes PVS -
Kuis (UA), ranepes Kunstikoli - Tannid (EST), Myxa - bepnid (DE), Guildi
Maia - MspHy (EST), ranepess UFO - Kpakis (PL) , Hordland Kunstscenter
- BepreH (NOR), Wosha Gallery - Jlyupk (UA).

Po60TH 3HaxoaATbCs B NPUBAaTHMX KOMEKLIAAX Ta TPOMAACbKMX MICLISIX.
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Mwu 6ynu npaBsanemmm
CreHorpama po3moBu Manroxaty Yauek i Jlykalla PafsillleBCbKOro 3

Boviljexom Cagneem. byamHok XynoxHunka, Bapiiasa, 26 nunHsa 2022 p.

J1. Npodecope, Mywly BU3HATH, LLO CbOrOAHI 1 He 3ycTpivato 6arato
MUTLiB i MUCTKUHb, IKi 3aiMaloTbCA Cy4aCHUM peniriiHuM MUCTEL TBOM.
Tum 6inblie, rMUMO6OKUM, TaKUM XKe LiKaBUM, K Balle — 3 YiTKUMMU
NOCUNAHHAAMM Ha HeOonnaToHIYHY AYMKY, Teonorito ikoHn. bnusbke go

po3aymiB €>xu HoBocenbcbKoro.

3 HOBOCENBbCHKUM Y LIbOMY BYANHKY MU MPOBOANAN AHI Y po3MoBax. BiH
MO6UB (hapLlUMPOBaHi ANUS, KOAW MPUISAMB, MOS APYXXMHA IX poduna.

OpaHoro pasy 3B TPUALATD LUTYK.

M: Lie HemoXxxnuBo! Moxxe, TpUALUATb NOIOBUHOK?

Tak

M: M'aTHaAUATb A€Lb - Le BXXe 3aHaAaTo. TpuAauATb Xan byge...
Ane noTiM BiH oONOMIr cobi cam. [cMieTbes]

J1: Lle 6ynu paBHi cTocyHkM 3 €Xkn HoBoCenbCbKUM.

Tak, M1 ay>ke aobpe 3Hann oauH ogHoro. TyT, y Hac BAoMa 6yno 6araTto
6anaqok i Cepo3HNX PO3MOB MPO MUCTELITBO.

J1: BiH perynsipHo rocTioBaB y Bac?

BiH yacTo TyT 6yBaB. TiflbKM KO PO3MMCYBaB KOCTbOI *, )KMB Y KCbOHA3A.
*Y 1975-1979 pokax €xu HoBocenbCbKi TBOPUB MOTIXPOMIKO Yy KOCTbOJI

Boskoro lNposufAiHHSA y Beconeit, Tenep paiioH BapLuasu.
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J1: HoBocenbcbKi HEOZ4HOPa30BO 0CO6/IMBO CXBaJIbHO BiAryKyBaBCcsl Npo
Balle MUCTELTBO. 3a Moro cioBamu, Bu € HanBaXk/IMBILLMM NONIbCbKUM

XY[,0)KHUKOM, IKUIA 3aiiMaEeTbCA JYXOBHUMU CripaBamu.

A He 3Hato, YuM e TakK, ane Asgkyro. Konu A nuwy i TBOPHO, 3aBXAW XO4y
nepenaTn TaEMHULIO, SiKa 3HaXOAMUTbCA Y CMOKOI i Tuuli. Lle cknagHo
i BaXKKO, ane nucatv — MOsl Bennka paficTb. [Jo noyatky pob6oTu £
NiAXOOXKY 3 OCTPAxXOM | XBMIKOBAHHSAM. [To4yBatocs, HibW s paHille HiIKoAu
He MMcaB, XxO4a 3aBXau Le pobus. A 3anuTyto cebe: Lo ue 6yne? 9 He
BMIitO MantoBaTth”. | Tak, MOBINIbHO A PO3MOYMHAKD, 3aHYPHOKOCS Y TULLY |

PO3MOBY 3 CO6O0HO.

J1: Tenep s posymilo, 3BigKM 6epeTbcsA cBobofa y BMOOPi TBOPYUX

3aco6iB. |HoAi KapAUHaNbHI 3MiHW.

A He obMexytcsa fnlie OAHWUM 3acob0M, KMacU4YHUM MiAPaMHUKOM.
Hanpuknag, nuwy Ha WOBKY. Ha HbOMYy, Ha BIAMIHY Bif IHLUIMX TEXHIK
XKVBOMUCY, HEMOXMBO LWWOCb BWUMPaBWUTK, MNOBTOPUTK. LLOBK BYUTH
NpUMMaTK PILLEHHA. HEMOXIMBO No4YaTyt NMMUCat Ha HbOMY, 3a/ULLNTH
i Yepes AeAKUA Yac 3aKiHYMTKU. POOULI — TaK i 3aMLLIAETbCS. K 3BYK Y

MYy3KLi, BiH e Y CBIT, BiH HE MOBEPTAETLCS, LO6 NOKPALUMTM KOTO.
M: Ha woBkKy ¢ap6a nicnss BUCMXaHHA Mae iHWuni Konip?

Tak. Lle mae 6yTv Benunka Mobinisauis yaBu Ta YCBIAOMIEHHS KObOPY,
WOo6 AOCArTM TOro, Ha WO MaeMo Hamip. Konm MantoroTb Ha LWOBKY, TO
4YepBOHE He YepBOHE, 3efeHe He 3e/leHe — BOHO YopHe. Lle BiApiSHAETbCS
Bif ONINHMX TEXHIK, KOJIM HAHOCUTBCS KOIp, | BiH OCTAaTOYHO CTae TakKnm

caMunM, AK BY 6a4nTe, Konu Moro knagete. Lie Te, Lo MeHe 3aBxan
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3axOomnJtoBano B LWOBKY, LLO BY NOBUHHI yMaTW Hanepes, WO CTaHETbCS.
TinbKW WOBK Aae Tobi Te, WO TN AyMaeLl npo Te, Wo byae. [na MeHe Le

Ha43BMYaNHO BaXX/INBO.

J1: Konu BM 3auikaBuauca WOBKOM? A aymato, WO B MWHYIOMY Le
6yB pediuntHuin ToBap. CboropHi Le Bce LWe [OCUTb BULUYKAHA i

€KCKJ/1'03uBHa OCHOBa.

Y wictaecatux pokax s npautoBaB y (hapbyBasnbHii MalcTepHi B
MinaHyBKy, Le 6ynu ctapi 4acu. Ta 6yB AOCTyN OO LUOBKOBMX KYMOHIB,
AKi po3nucyBann pemicHmnYkK. OgHiero 31X crelianbHOCTeR Bynn XyCTKMN.
Todi MeHi cnano Ha AymMKy po3nucatu wapdu 4ns aBTonpobiry *. BoHwu
Mann NpUBEPHYTK yBary OO L€l TOHKY, a B AKUACb MOMEHT BOHWN yXXe
3aLikaBWIM caMmnx paninHUKIB.

* Pani lNonbLyi, Apyra 3 HavcTapilumx aBTOMObISIbHUX FOHOK Y CBITI Mic/Is

pani MoHTe-Kapno. Y saragaHnx 60 pokax Lje 6yB payHz YemmnioHaTy EBpornu.

Jl: Le pyxe uikaBo. 0co6nmBO, fAKWO 3ragatu obpas CTUIbHOIO
roHwuka 3 MoHTe-Kapno... lNaHe npogecope, BU Manu JOCTYN A0 LWOBKY
B MinaHyBKy, a 3BigKu BM 6panu TKaubkui MaTepian? Hanpuknag,

POCJ/IMHHI BONTOKHA, CHU3ab?

Cunsanb MOXHa 6yno KynuTv y BUrNadi MOTY3KM A9 3B'A3yBaHHA CHOMIB,

ONS CIHOB'A3KMW.
J1: To670, BM 3aKynoByeTecs TaM Xe, Ae i pepmepu?

Tak, B MarasmHax GS *
*abpeBiaTypa Gminna Spotdzielnia ,Samopomoc Chfopska®, cinbcbka
mMepexxa po3ApI6bHOI TopriB/ii
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J1: Konu BM rosBopuTe Npo uUe, MeHi cnajaloTb Ha AYMKY iHWi cno.a:
«LiNbHO3epHOBUI XNi6 cepep 6yno4voK i3 BepliKamMu», MeTadopa, Ky
BU BUKopucTanu nicns bieHane ro6eneHiB y J1o3aHHi. Bu Big3Haunnucs

TOAi Ha Mi>KHapOAHOMY 3axopi.

Mu npocTo 6ynn Ay>ke CnpaBxXHIMK - 419 HUX BapBapamu. [am’aTato, Ak
BiA NOKiMHOI Maran A6akaHOBWY MU MOYYK, L0 Ha cxoaax dpaHLy3bka
YKYPHanicTKa KpUTMKyBana Hac cnoBamMu «BOHW BapBapu, BapBapu»! Mun

3anpornoHyBanu Aeaki peyi, AKi X LWoKyBanm.

J1: Ona iHWKX XXe usA nepBUHHICTb 6yna npuBabnueoto. Hanpuknap,
JleHop JlapceH * y 1960-x pokax npuniTae ao lNonbl,i 3 HaBYaNlbHUM
Bi3UTOM, a NisHile 3anpocus Bac Ha BucTaBky B MOMA B Hbto-Mopky.
Y Tux TekcTax, fiKi A 3HalwoB, BiH OMWCyBaB Balle MUCTELTBO fK
HeobpobneHe, aBaHrapgHe. 3 iHWoro 60Ky, BiH NOBTOPUB MonynsipHe
Kniwe, obpa3 pemMoKpaTuyHoi LleHTpanbHo-CxigHoi €Bponu, u4us
KyNnbTypa € pO3BUTKOM MUCIUBCbKO-36MpanibCbKoi, KOYOBOI KY/bTYpMU.
[na MeHe Le Bce-Taku KOMMIMEHT, ane TakoX Kabotax. Haue Bce TyT
6yn0 nepes’sA3aHO MOTy3KaMu 3 POC/IMHHUX BOMOKOH. Apke y Monbuui
Bac BBa)ka/lu MUTLLEM-eKCNepuMeHTaTopoM. Bu konun-Hebyab nparHynm
o 6esrnysgoro, eranitapuamy?

* [Dkek JleHop JlapceH, Kypatop (pasom 3 Minapesn KoHCTaHTIH) BUCTaBKM

«HacTiHHi ro6eneHi» B Mysei cyyacHoro mucteyTsa B Hbro-Mopky, 1969 pik.

Hi, Uboro He MOXHa pobuTK. HaBiTb KOIM MW FOTYEMO KaBy, MU TaKOX
JAyMaemMo npo Te, iNA KOro BoHa. TBip MUCTELITBA CTBOPHOETHCS 3 MEBHMM

3ayMOM, ane ogHiel ntoauHu. Lle He ana mac. Macu noTiM LM
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KOPUCTYHOTbCS, 3BMYANHO, afe Lue He A8 Mac, Le ANA OAHIEl NHOAMHN.
A TBOPIO ANA cebe i, MOXNMBO, TiNbKM ANA OPYXXWUHK, ANs Aiten. Tpeba
pagiTH, AKLO € Ti, XTO MOXe 3pO3YyMITW MOCU, MUCTELTBO. AKLLO XTOCb

Tak He pobuTb, TO Lie Moro crnpasa.

M: Posymito. Te, L0 BU CTBOPIOETE 3 HAMIPOM, [,03BOJISIE BOAHOYAC 6yTH

LiHHUM ANg iHLKX.

Lle — MeHi 3gaeTbca — AK MaTu HapoayKye. BoHa nepexkunsae Lel 6inb

caMa, afne AnTuHa — [IS19 BCbOro CycninbCcTBa. [1a Hac, He TiNbKK A Hel.
M: OT)Xe, CTBOPUTMU LLLOCb, KOroCb i BUNYCTUTK Lie Y CBIT.
[lo6pe ckazaHo.

J1: Yn e TakoXX 03Hauvae, W0 BU rOTyeTe CBOI pO60TH TaK, LLLO6 X MOXXHA
6yno npeacTaBuUTU Y 6yAb-AKOMY NPOCTOPi, He nuwie B n1abopaTopHMX

yMoBax 6inux cTiH ranepei?

BoHu 6ynun Ha 6inmx CTiHax Ta 'y 6araTbox iHWKX cuTyauiax. oH He Mae
YKOAHOrO 3HaveHHs. Po60Ta, AK g BXe KasaB, Mae OyTu aK AWTuHa. Ane
NOBMHHA BMITK 3ax1wwaTuncs, 6yTv CMINMBOK ANTUHORK. AKLLO ANTUHA He

XOpOb6pa, BOHA HE BMXKMBE.
M: Tak npocTo.

Lle npaBaa. PosyMieTe, g ay»e BaXKKO Nepexmns okynauito. Kinbka pasis
1 He 3HaB, XXNBWIA 51 4Yn BXXe MepTBUIA. Hanpuknag, Mv 3 6paToM i MamMoro
cnanu y KaHaBi, 6yB McTtonad i MWOoB CHIr. Toai 8 AymaB, Wo crnpaBii
nomep, Lie 6yna paaicTb i cTpax. byno XonoaHo i 6ino, Hac 3acnnasno CHIroM.

Togai Bnana 6o0M6a i MeHe 3acunano 3emneto. Konum MeHe Bigkonanu, 5 6ys
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BECb CVBWIA. 1 NocKBiB, 60 AymasB, Lo NomMpy. A 6yB cuBWiA, Ak rony6. Konm
MaMa nobaynna MeHe TakuM — BOHa 3HENPUTOMHING, TeX Nogymana, Lo

A MepTBUI. Bu MoxeTe cobi e yaBmT? Monoamnin xnonewb i NoCUBIB.

J1: MaHe npodecope, Ha BUCTaBLi MW XOTinKM 6 NpeacTaBuTU PooboTY 3i
wKipwu, MnawaHuuto 2002 poky. 3 yciel Tpaguuii penirinHoro xusonucy
BU CArHyNM fIKHauWpani, 4O MOBM, iKY MU CbOrogHi acouiloemMo 3

naeMiHHUMK, KOYOBUMMU KynbTypamMu.

Tak, y CBIJOMOCTI BOHO MOBEPTAETbCH [0 MePBICHMX 4YaciB. JltoanHa
MastoBana Ha LUKipi, CTBOptoBana 3Haku. BoHa mMantoBana Ha TOMY, YUM
KopucTyBanacsa. [1na MeHe LwKipa — Lie NPOAOBXEHHS, ab0 NOBEPHEHHS 10
NepBICHOCTI, KOYOBOI CTUXI.

J1: Bu roBopunuv npo BapBapiB, L0 € K MeTadopoto, TaK i y 6yKBanbHOMY
3HayeHHi. MnawiaHnLa Taku €, Wo MOXXHa 6yno 6 NpuNycTUTK, NEpPLUnM
306paxkeHHAM. dap6oBaHi LWKipKu, AKi cnyXunu K y nobyTi, Tak i B

NpaKTULi AYXOBHOIO XUTTS.

Tak.

M: OTXe, ue obpasu ansa nogen, Aki pyxarTbcs. BoHuM nogopoxyioThb 3

HUMM | NOYNHaKOTb PYHKLIOHYBaTU B Pi3HUX MicCLAX.

Tak. [JocTaTHbO, WO6 Taki obpasn nokadyBanu i AMBMAMCA. A MOTIM

cKnann — i oo nobaveHHs. [1o HacTynmHOro paay.
N: 9 pymato, ue 6yae rapHui KiHeub. [sKyto, npogecope.

MaHi Manrocto, MeHi ay)ke nogo6aeTbCA Ball rofioc, BiH BUKMKAE

cuMMaTito.

M: Oskyto. Ha Bigminy Big ronocy Jlykawa. [cmix]
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Hemae cBsiLL,eHMKa B AUKiN npupoa,
CTeHorpama po3moBu Mixx Jlykaluem PaasilieBcbkumM 1a braxeem

PycuHom. 29 cepriHs 2022, BirTOCTOK.

Bnaxeto, TM 3'ABUBCA oppas3y nicns BiAKPUTTA BUCTaBKU B ranepei
ApceHan*. CBoi po60TU TYT MNpPeACTaBMAM HaWaKTUBHIWI MUTLI
Mignawws: I13a Tapacesuy, AgeniHa LlimoxoBud, Kaponb Pag3iweBcbKi,
cepep AKuX i TM. M faBHO 3HaMOMi, TOMYy MOXXEMO PO3MOBASITU NPO
TBOIO po60TY 3 ornagy Ha ue. Nam’'atato Tebe K TBOpUSA rpadiTi. EanHe,
O He 3MiHMUNOCH, Le Te, L0 MU CUAMMO BBeYepi Ha naBui B banocTou,.
* BuctaBka «CBIT He BipuUTb C/b03aM», Kypatop: Tomek [laBioBCbKi-

-Apmonaes, ranepes «ApceHas», bsinoctok, 2022 p.

f13aBXAn XOTiB MastoBaTh. CnoyaTky, Konu s 6yB NiAniTKOM, CyOKyNbTYpPHI
rpadiTi 6y eANHUM MaTFOHKOM, SSKUIA MeHe LikaBWB. [po anbTepHaTmBY
y BUMNSA4i MUCTELBKOTO LIEHTPY Npy MONOAIKHOMY KYNbTYPHOMY LIEHTPI
TOZi He MOr10 BYTU 1 MOBW, OCKINTbKW Y MPUMILLIEHHI LiEe BUIIIAAaI0 NOraHo.
3pewToro, KOMM MW MO3HAMOMWUANCS, s POOBUB CYOKYNbTYPHI rpadiTi
[IOCUTb AOBIO i B TaKil KiNbKOCTI CNOCOBIB, LLIO MEHI Lie HapeLLTi Habpuano.
Y bsnocToui 1 3po6yB NepLLy abCTPaKTHY Cepito Ha AEPEB AHNX NaHeNsx,
AKY Mokasyto B ApceHani*. Lle po3nuc TKaHWHK, CTPYKTYPH, hakTypu, AKi
g no6aymMB Nif Yac TBOPIHHA rpadiTi — y 3aKMHYTUX OYyAIBNSX 3 BEIMKOKO
KiNbKiCTIO IEPEB AHNX eNeMeHTIB. A 3p06MB 3 HMX TaKMii COBI EKONOTIYHMIA
dpoTax, KNCNOTOK Ta achanbToM. Lie noxoamTb BiA NOAIGHOrO AOCBiAY

TUMYaCOBOCTI, IKUI LiiKaBUTb Tebe Ha HaLlin BUCTaBL.
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CnopiBaBcs, WO Ha NOBEPHEHHA A0 abcTpakuil BNMHyNa Bisyanisauis
LepKBM, cakpasbHa TBOpYiCTb JleoHa TapaceBM4a Ta €EXu

HoBocenbcbkoro. LiikaBo, W0 T1 roBopuLL Npo iHwWwe.

3BMYaMHO, WO LEepkBa 3aBXAM Oyna HanbinblmMM BidyallbHUM Ta
€CTETUYHMUM HATXHEHHAM. Ha [Migaawiwi BayXKo 3HaUTK LWOCh BUTOHYEHE
TaKOro X piBHS. A HaBITb XOAMB Ha N0B6aYeHHs 40 OAHOMO 3 cobopiB CBATOI
Codil Ha Bynuui TpaBiacTa. 4 NOPO3yMIiBCA 3 OAHMM O6ATHOLLKOK, AKUIA —
XO4 | OMIBHOYI — BIAYMHAB MeEHI LIepKBY. Y LEHTPI — IKkoHoCTac, Mpecku,

MO03aika, Y BikHaxX — 3ipkKn Ta Micaub. MicTuka.

Tn xo4y nucaB TpaAMUiiHi iKOH, B 06MiH Ha nocnyru, siki poéuB TO6i

6aTiowka?

Hi, ane B 9KMMNCb MOMEHT MeHe Ly>Ke 3alikaBMB cakpabHWUA XXMBOMAC.
Hanbinble dpeckn. BoHW 3anpocmam CTaporo rpeubkoro XyAoXKHMKa
3po6bUTUK X Y BULLIE3radaHi LepkBi Ha Bynuui TpaiacTel. Te, WO BiH
Tam 3p0o6uB, BYI0 YNMOCH BiNbLUNM, HXX rpadiTi Y TUNOBWIA PENIrinHNIA
xusonuce. Ana MeHe Ui Gpecku 6ym NOLWTOBXOM, AKNIM CMOHYKaB MeHe
YuTaTU KHUMM NpOo iKOHW. PinbM TapKOBCbKOro AHApI Py6nboB BBakaro
Ha Tenep OAHWM i3 HaWKpalmxX Yy BUCBITNEHHI Biorpadii MuTus. Todi f
no4YaB POOUTU IKOHW Ha CTiHax i nianucyBaTu Kupuauueto. LlikaBo, Lo
y CybKynbTypi rpadiTi-TBOPX MULLYTb, @ HE MasorTb, AK IKOHK, 3BiACK

«palTep» 9K iM'a rpadiTicTa.

Konu Hawi wnsaxu posidwnucs, TM noyae nogopoXxyeatu ECToHielo Ta
YkpaiHoto. Y BapLuaBi Tv BXXe 3'ABUBCAl 3 KOMaHAOK — MUTUAMM [liMoto

MukuteHko, AHTOHOM Baproto 3 Open Group. Hac o60x TaArHyno Ha Cxiga,
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ane T, HacnpaeAi, Noixas i YXMB TaM KiflbKa poKiB.

YyBaK, a Kyau MeHe MOBWHHO 6yno TarHytn? 06'13ameum noHan 20
€BPOMNENCHKMX KpalH Yy BCIX MOXIIMBUX HANPAMKaX, f MPOXUB B YKpaiHi

HanaoBLle | 6araTo 4YOMY TaM HaB4YMNBCA.

Hanpsimok-3axipg.

Hy, MOXX/IMBO, BMHHa MOSI Ky/lbTypHa HEPO3CYA/IMBICTb — MOIM FioM 6yB
TPOXM IHWWIM KOMMAc. TUM He MeHLL, NepPLUMM MYHKTOM MPU3HAYeHHA 3a
KOpZIOHOM 6YB [NapuX i opraHisoBaHa aBTOMOGiNbHa Moi3aka. logapyHoK
Ha BICIMHaOUATUA AeHb HapomKeHHs. [lobyBaBlM TaMm, S BReplle
3P0O3YMIB, LLIO XXMBOMUC — Lie Cepilo3Ha cnpasa. Ha CbOrofHiLLHIN AeHb
poboTa i3 3axigHMMK napTHepamMu MiATBEPAKYE MOKO BMEBHEHICTb Y
CEePNO3HOCTI TOro, Wo A pobnto. Ane came Cxig AO3BONNB MEHI 3HANTK
CBIl WNsx. He BMNaaKoBO HalKpalle abCcTpaKTHe rpadiTi NMOXOAMTb came

3 YKpaiHu.
OckinbKu T1 Npo LUe 3ragas, po3Kaxu, 6yab nacka, 6inbLue.

B YkpaiHy rpaditi npniwno, 34e6inblioro, 3 rofnaHACbKUM NaHKOM, a
He 3 Xirm-xonoMm, gk y Monblii. KoHuenuis CTpiT-apTy TaM Mae ipoHiYHNIA
XapakTep, a MUTLI, 3 AKMMK A CriBnpauoBaB, 3anManmcs paglle noct-
-rpadiTi. BiNbWICTb i3 HUX Manu 6a30BY XYAOXHK OCBITY Ta MOYUHAIM
Ha CTiHax. KpiM TOro, BOHW Manu B CBOEMY PO3MOPALXKEHHI JMBOBMKHI
Micus i 6ynn OCKTb i30/1bOBaHi BiA pewTn €sponn. 3aBasku Facebo-
ok for Graffiti People, StreetFiles.org, WBMOKO CTano 3poO3yMifio, XTO €
HaNNPOrpeCcUBHILLNM Ha KOHTUMHEHTI. YKpaiHa BCix 3pobuna npuéamsHo y

2070 poui. A Hanaro4me KOHTAKTW i CMiBMpaLto, MOTIM XMB TaM Kifbka
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POKIB. f1 BMBYAB CLIEHY Ta BMK/1a[aB MUCTELTBO Yy Ny6NiYHOMY NMPOCTOpi B

AkageMil 06pa3oTBOPYOro MUCTELITBA B Y Kropofi Ta Ha 3axigHin YKpaiHi.

Konu Tn Bnepwe noyaB cTBOpIOBaTM AU3alHU 3 KONbOPOBUMMU
TKaHMHaMM, HaTATHYTUMU Ha CTiHy? Lle pyx MixX po6oTolo B npupogi
Ta cTyail. Lle BUTOHYeHe pilleHHA MOPIBHAHO 3 BUpi3aHHAM LUMaTKa

po3dapboBaHoi CTiHM Ta 06pamMieHHs Noro pamoto 3i cTani Ta ckna.

Mpouec MpoCTUIA: CTiHa, MOMOTHO Ta (Gpecka — BCE B OAHOMY MiCLI.
3rofjloM NMonoTHa 3HIMaKTb, PO3PI3atoTh, SLLMBAKOTL | 3 HUX Y MaNCTEPHI
3'ABNAOTbCA PiHaNbHI BUTBOPW. [paLitoro B TakoMy pexxnmi 3 2018 poky.
[Micna TpbOX POKiB MPOXXMBAHHSA B YKPaIHCbKOMY 3akapnaTTiTa NoA0opoXxen
[ pO3NMCY CTiH Ta Noi3AiB Mo BCid €Bponi, hopMyna NoboBOI poboTH Ta
napanebHOro CTBOPEHHS 06pasiB y ManCTepHi BuYepnanaca. A Ainwos
[10 TOro, WO MeHi NogobaeTbCsa rpybiCTb, CYTHICTb MaTepiany - g iy 3
TKaHMHaMM Ha MicLeBIiCTb. Pob0oTa Ha NMpMpoAiI Mae CBOKO crneumdiky Ta
4YTTEBI enemMeHTu. KoxHe MicLie Mae CBOHO ICTOPIKD, aHEeKOT. 3PELUTOrO,
Ha CTiHI € pe3ynbTaT YCbOro UbOro. H 3HaxomKycs Tam, A nuuly i Mato
06MeXeHuI vac, Wob AiaTn. Toro » AHS 9 BCe CKNaAato, Nakyto 0 CYyMKM

i BEpTAtOCH AOO0MY.
K TpaHcnopTyBaTU NONOTHA, 3HATI 3i CTIHN?

HopmanbHo, YyBak. 3roptato i, ik KUIMMOK, ab0 CKaako OpYCOYKOM i Knazay
[0 HannivyHyKa. 3roqoM TKaHWHW JOXOAATb Ha CKIIai aTesbeE, iHKOMM MO KiNbKa
MICALLIB, | KON Y MeHE 3'ABNSIETHCA HATXHEHHS, 1 MPALIFOHO BXE HE Ha YNCTOMY
MOMOTHI, @ Ha hapboBaHOMY, HinblLLE CXOXKOMY Ha 6aTUK. 3a BUHSITKOM TOrO,

LLIO 6aTUK — L, KapTuHa, 3HSATa 3i CTiHK, ika 6y1a YaCTUHOKO (DPECKM.
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flk y Capnes.

Cxoxe. Y MOIx poboTax € MOBEepXHi, AKi nuule 3nerka obpobneHi. [ns
MEHe Ba)k/IMBO, LLO HaMBaXXNMBILLi eNeMeHTu, Lue HeobpobneHe sapo,
Oynn CTBOPEHI caMe Ha CTiHi. HacnyeHi hparMeHT 3 BinbLLOK KiNTbKICTHO
LapiB — pesynbTat poboTKn y cTyail. Te came CTOCYeTbCs MPOPI3iB i LUBIB.
Lle nepeTBOpEHHS Mypany Ha 306paXkeHHst Ha TKaHWHI. MeHi nogo6aeTbes,
AK NiGIMLWOB 00 OAHOIO 3 HUX KoMeKLioHep 3 bepniHy. BiH 3anNoBHMB MOIM
PO3MUCOM YCHKO CTiHY [0 CaHTuMeTpa. Hes3posymino, 4m Le KapTuHa,

TKaHWHa Yn dpecka, ane Le Mae SKUNCb CEHC, AKNA MeHe Typoye.

OKpiM Ko4iBHMUTBA, 1 6a4y rpy 3 TpaguuiMHAM Ta MOMN-KY/bTYPHUM

BUXOA0M Ha NJieHep i3 po3KagHUM MOJIb6epTOM.

Y MeHe 6yna Taka XiToBa JfeKkuia B YKpaiHi MpoO MOAbCbKY LUKOSY
nensaxy. CtaHicnaBcbki, ®anat, BuyynKOBCbKI, YCi BOHW CTBOPUN OAHI
3 HalKpaLlLMxX CBOIX TBOPIB, MOAOPOXKYHOUN YKPATHCbKUMUK 3eMnsamu. Lo
CTOCYETbCS MEHE, TO 3 4acOM s BUPOBMB CBOKD cucTemy mpaui. Cnoci6,
AKMM NOBUHHI BYTWN CKNaZeHi NONOTHA. IHCTPYMEHTK, NiABIC, LBSXM i OOMH
MOJIOTOK, SIKMM A MOCTIMHO KOPUCTYHOCS. Lle BCe yMilllyeTbCs 10 MipCbKOro
HanMiYHMKa, BKNOYaroun hapbu, NeH3ni. 3 4YacoMm Lie NepeTBOpMaIOCs Ha
BMOPAAKOBaHWI MpOLEC, AKUIA AaB MeHi CMOKIil | ONTUManbHe BigyyTTS
6e3nepepBHOCTI. MeHi NOTPIGHO 13ANTW, BiAYyBaTH i LLIOCb POGUTK. [TbOTP
[MOTBOPOBCHbKI TOBOPMB MPO aBTEHTUYHICTb AOCBIAY, CTBEPOXKYHOUN, O
AKLLO MUTELb LLLOCb MNEePEXMB, TO MOMY € Lo ckazaTu. LLlo MOxHa BigvyTw,

KOMW CUONLL Ha OIHOMY MicCLLi?
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A1 6 3anwoB y Bikinepito, Ta TikToK. A TU npo wo? MeHi nogobatoTbes

Ha3BM TBOIX po6IT.

HazBu pobiT B3STi 3 MOIO LWOAEHHMKA Ta KOPOTKMX HOTATOK, SKi 1 pO6/1t0
y TenedoHi. A 1x dopmyto nig Yac pobotn. Hanpuknag, No Priest in the
Wild noB'azaHuit 3 ECTOHIEtO, e A Ali3HABCH, IO MOXHa NpakKTUKyBaTu
OyXOBHEe Ta eMOLinHe XXUTTA Ha npupoai. CTaBnTUCH 4O LbOro CEPMO3HO.
Lle He KOMOHKa Ha OCTaHHIN CTOPIHLI >XypHany Mpo CTUb XAUTTA. B
EcTOHIT npupoaa cama no cobi € LHHICTIO | MiCLeM, Ae MOXe CTaTucs
Bce. Penirig 1x TaM Mano uikaBuTb. Lle MOXXHa 3pO3yMiTu, NMOXMBLUN 3
HAMW TpUBaNWn Yac. AK NroaunHa 3 MNMignawws, Hanaukiloro perioHy B
KpalHi, e pocTe HarcTapillnii f1ic EBPONK, 1 AiNLOB BUCHOBKY, LLIO TaKOX
XO4Yy MPaKTUKyBaTh CBOE LOYXOBHE XWUTTA Yy NMPUPOAI. A MOXY OUIHUTK
aHTYpaX LUepKBM YM KOCTbOJTY, MUCTELTBO, BK1aZeHe B 6iM Ky6 YK Ha
aucnnen. Ane cnpasfi CUMbHI, TPUMBaN CTUMYNM 9 3HAXOOXKY Y NpUpoai.
3Hael, OAHOro pasy, Konn 9 pO3NMCyBaB CTIHY B3UMKY, Y MeHe 6ynn nnLuie
3anuLWwKK Gapbu. 1 HamankBaB Kparnky i TaM Yorocb He BUCTayvano. CHiry
6yno No KoniHa, TOMy B SSIKUIACb MOMEHT 51 MOAyMaB MPO CHixXKM. A 3innB

CHI>KKM | 3aKiHYMB PO3MUC TIEI CTIHN HUMMW.
Tnix nogap6byBas?

Hi. CHir nposopuia, ckopille, iCKPUCTUA. CHIXKKKU CTBOPUMU TapMOHINHY
KOMMaHito Ansa dhapbu Ta 6eToHy. Posymiell, npaBaa B TOMY, LLO Te, WO A
POONO, — Lie BXe He (hpecka Ym KapTuHa — BOHO Mae 6yTu TEMaTUYHUM.
A noBepTalo MiCUO | MpUPOAI BiAYyTTS, SKi 8 nepexxns ocoomncto. OamH,

KOHKPETHMIA MOMEHT Ha ABOPI.
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CBATbIA NAXAOXXAHE
Bnaxxan PyciH, Boiluex Cagnen
(BY)

Y naTbiMCTaroaAasifaH.o.[apafoT, HaBeABakoUbl FP3LIKYHO KaroHito
OnbBig - BbIHECEHbI Ha MOYHaY BiXYPOK 3MiHCKaM KyNbTypbl Ha HOpHbIM
Mopbl - cnaTkaycsi ca CKiCKiMi KadayHikamMi ca cTanay. [3sKyroubl ix
afHOCIHaM i UikayHacui “6albki ricTopbli® 6bini anicaHbls TaradacHbls
TIpbITOPbIi Cy4YacHara Nagonns, TapHoyckix 3aMens i MNaneccq, a TakcamMa
Npblpofia HamMaaay, naxagxaH 6anTblLKa-YapHaMOPCKIX.

HAasMeHHa afl CTapakbITHACLUi KOXHas ntoA3ckas CynonbHaclb
Ha TbIX 6ICKOHLIbIX MPACTOpPax Hacbl4anacsa Nérkacuto BaHApaBaHHSA. [pa
roTa cBefYallb afHadacoBa i nafaHHi, i norika. HisiHbl, HeabMeXkaBaHbl
naropkami ganarnag, BblgaTHa ganamarae Mmirpalbli, LTO NMoTbiM 3azae
TOH KOXHaMy 3fieMeHTYy LWTOA3EHHACL, MK IHLWbIMI, | BidyanbHan
KynbTypbl. [1anoTHbl 3 fIErkacuro aTpbiMliBaellla ckiacli, nepaHecui
i 3HOY 3aMecLilb A3ecbLi kana cabe. TakiM YblHaM, KapLiHbl Ha TKaHiHax
cTasics YacTkan Yanasedai padaicHacl.

Poanizaubli Bonuexa Capneda, akcakana [lonbckan LUkonbl
TKaHiHbI, anicBay iHWbI KNacik, Exxbl HaBacencki K “TaKCTbl KynbTypbl 6€3
CNS0Y acobbl LiYanaBeyaraadnivya’. [lepaBarkHbIM acrnekTamMm TBopYactLi
Capnes 3'aynsaeuua ayxoyHacLb. He 6e3 Harofbl MacTak 3 ynacLisai cabe
6eskamnpaMicHacli 343lblaaBaycs LankamM 3pa3birHaBalib 3 KpocHay
Ha KapbICLlb ManaBaHHS Na s4aBabe i neprameHLe - y Takon dhopme aro

TKaHiHbI MOryLib aArpbiBaLib PO MICTbIYHYHO Lii CaKpasnbHYto, anblHaLiLa
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fapcanem uicaBaHaM. [la Taro, LWTO LLYKO CKa3aHa Lji HanicaHa npa sroHyro
TBOpYacUb Hanexbllb Aafalb Takcama 3aysary npa nadyuLé Yacoaclyi,
XapakTapHae O MeHTanbHacui noasen 3 ycxodHdara [lamexoka, A3e
Hapaasiyca MacTak.

3 Taro » pariéHy naxoAsiub i iHLWbl, 60MbLI Manadbl ayTap BbICTaBbl -
Brnaxan PyciH. AoHayacoBa 3BAPTArOYbICA | la NPaKTbIK CTapaXXbITHbIX
KayayHikay, i [Ja cydacHara MmacTauTBa, CBOW CTbllb €H afHOCILb
Aa nocTtrpadiui. Aro KapuiHbl Mirpytoub: 3 Mypoy Aa ManCTIpHAY
| ranepsi nagvac npauaribix nagapox»kay na 9yporne. Takcama sk
i ¥ Cagnes, MOXHa ix HasBalb GapbaBaHbIMi gacansami, xiba LWTo

LasiIkam CBeLKiMi.

*HasBa BbICTaBbl NaxoA3ilb af rpa4yackara c/0Ba «Aylo¢ VOUAC».

Jlykaw Paasiwsycki
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bisrpadii

Boituex Cagneit (Hap. 1932, J110671iH)
EH 3aiiMaeLiLa pocricam na TKaHiHe, CKypbl i LLUOYKY. BbinyckHik i npadecap

AkaaMii npbIroXbIx MacTauTeay y Bapluase.

BbI6paHbia BbicTaBbl y: Mysei cyvacHara MacTauTsa y Horo-Epky (3LLA),
HaubiaHanbHai ranepai MactauTea Zacheta (Monblia), Mysei cydacHara
mMacTalTBa MNapbixa (PpaHubist), Mysei CTaganiik y Amctapaame (NDL),
KampasHckiM apT-uaHTpbl Yy JloHaaHe (BanikabpbiTaHis), KyHcTxane V

MaHrelime (FepmMaHis).

TBOpbI 3HaxoA3duua Y WMaTIKIX My3elHbIx 360pax, y T.1. Zache-
ta - HaublssHanbHaa ranepas mactautsa (PL), HaubiaHanbHbl My3seit y
Bapwase (PL), Stedelijk Museum y AmcTtapaame (NDL), LIaHTpanbHbl
My3eit TakeTbinto ¥ Jloasi (PL), Museum Bellerive y Litopbixy (SUI), Galeria

Arsenat - benacTok, ( PL) ®oHz Toma Mayni, SlazaHa (PpaHubis).

Bnaxaw PyciH (Hap. y 1988 r., benbck Nagnsicki)
MacTak-rpadiuicT. EH Manioe Ha TkaHiHe | cTBapae hpacki. BbimyckHiua

YHiBepciTaTa MacTauTsay. MarganeHbl AbakaHoBiY y [Mo3HaHI.

Bbi6paHblis BbicTaBbl ¥: Fanepast Arsenat y benactoky (PL), lanepas PVS
- Kiey (UA), Tanepas Kunstikoli - Tanin (EST), Myxa - bepniH (DE), Guildi
Maia - MapHy (EST), Fanepasa UFO - Kpakay (PL) , Hordland Kunstscenter -
BepreH (NOR), Wosha Gallery - Jlyuk (UA).

TBOpbI 3HaxoA35ALUa ¥ NPbIBATHbIX Kanekubiax i ny6aidHbIX MecLax.
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Mu 6ynu cnpaB)xXHiMu.
3anic pasmoBbl Mayraxatsi L{suak i Jlykalua Pagsilusycka 3 Boviexam

Cannesm. [lom TBOPLbI, Bapiuasa, 26 nineHs 2022.

J: Cnapap MNpadecap, MyLwiy npbi3HaLLa, LUTO He YacTa MHe cnaTbiKanics
Cy4acHbIsl MacTaki i MacTauKki, AKix 3anMae panirinHasa TBopyacub. TbiM
6onbl TakK rnblb6oKas i uikaBas, Kk y Bac - 3 BifjouHbIMi cnacbisikami
Ha HeannaToOHCKIf iA2i, Ha Taanorito ikoHay. bniskia ga npamoy Exbl

HaBacenbckara.

3 HaBacenbckim y ratai xale pasmMaynani Mbl A3eHb na aHro. Kani
3aBiTBay, Ntobiy Nnacaeaula QGapliblpaBaHbIMi AKaMi, AKis ratye mas

YKOHKa. AAHONYbI 3'ey TpblLLallb SeK Ha pas.
M: I'aTa XX Hemarubima! Moxka TpbiuLalb NnanoBak?
Tak.

M: MAaTHayuaub fiek - Y)Ko 6araTblpcki nacinak. Tpbiuuaub - raTa xi6a

nepabéop...
Ane » NoTbIM éH cabe aaknagay. [cmex]
J1: 3 Exxbl HaBacenbckim Bbl 6bini 3HaéMbis Npas ragpl.

Tak, BenbMi 6ni3ka 3HaéMbIA. YAOMa TyT Mbl ryTapbiii npa yCcé: ramaHini i
BANI Cyp'E3HbIA Pa3MOBbI aiHOCHA MacTaLTBa.

J1: To 60K €H parynsipHa 3aTpbiMAniBaycs y Bac?

YacTa. Tonbki kani pacnicBay KacLén*, Toe MsLlKay y KCAHA3a napaxa.

*y 1975-1979 ragax Exxbl HaBacenibCKi TBapbly nasnixpamiro y kacLésne
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boxkavi Jlacki y BEcLbl Bacénav, 3apas paéHe BapliaBsbi.

J1: HaBacenbcki agrykaycs BenbMi naHaripbiyHa npa Baluyro TBopyacub,
3 yxBaneHHeM. EH mapkye, wTo Bbl 3'aynseuecs Hail6onbL 3HAYHbIM

NosbCKiM MacTaKoM, siKi mapyLlae AyXOyHYI0 T3MaTbIKY.

He Befato, Ui canpayfbl Tak &, ane A3sKyn BANiki. lily4bl, CTBaparoybl, 4
3ayCEenpbl xady nepafalb TasgsMHiLy, SKas xaBaeuua y UilbIHi | cnakoi. [aTa
CKaflaHa, usaxkKa - a YCé-TKi MacTalTBa 3acTaella Maéin Banikai pagacuto.
MaZbIXxoKy Jla Npallbl WTopas 3 TpbIBOram i yapylaHa. HanavaTky uyko
cabe Tak, HibbITbl paHelt He MansaBay, Aanboyr, pabsito raTa YCeé XbIULUE.
Cam csa6e nbiTato: “LUTO X rata 6yase? 9 » He ymero Mansaealb'. | Tak,

“_n

NaBoi, 3anasibBarocs, NpacaKaro Y Lilly i pa3MOBY 3 y1aCHbIM “A”,

N: Usnep 3pasymena, agKynb Tas BOJibHacUb y Bbl6apbl MacTaLKix

Mefbis. YacaM rpyHTOYHbIAA NepaMeHbl.

He abwmsxoyBatocs afHbIM Mefbls, KfAaciyHa KapuiHbl y  pame.
Hanpbiknag, niwy na sasate. Ha iM, y aapO3HeHHi af iHLWbIX MacTaLKix
TOXHIK, Henbra LWTO0-HebyA3b BbIMpPaBilb, MayTapbilb. AOBad By4bilb
Lsi6e agka3Hacui 3a Bbibap. Henbra navaub MansBalb Na iM, NakiHyLb
i Mpas Hewki Yac 3aBepLUbllb. PacnaybliHaeLl - i Tak y»KO 3acTaeylya. Ak
yaap na CTPyHax y My3blLbl iA3e ryKaMmi ¥ CBET, He BepHeLLa Y>0, Kab Aro

Hanpasgilb.
M: Ha sgBabe ¢dap6a, K Bbicbixae, 3MsiHsie Konep?

Tak, cnagapblHa. Myciub 6bilb Hebnaras pyxoMacub YAyneHHA |

cBAAOMacLi Konepy, kab Tpaniup y Toe, yBa WTO UanimMca. Kani niwy na
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YbIPBOHbI He ByA3e YbIPBOHbIM, 3AMEHBLI 6y3e He 3AMEHDBIM, @ YOPHbIM.
[9Ta MOLHa aApO3HiBaLLUa al anenHblx TAXHIK, A3€ KOSIep HA3MEHHbI Kari
Aro Knagsew, Ak 6adblll Nagy4ac MansBaHHa | HanpblkaHubl. MeHaBiTa
raTa MsHe 3aiiMana y saBabe, WTO Tpaba 3arajBalb Hanepag, aralb
AyMKai y 6yaydblHio. Tonbki sABab 3aragsae AyMallb Npa HacTyncTBbl,

npaabaybiLb, NPapoYbilb. [aTa A9 MsHE LanéHa Ba)Ha.

J1: Kani Bac ynepublHto 3auikaBiy aaBa6? MHe nagaeuua, paHen rata
6bly A3¢iubiTHbI TaBap. HaBaT uanep rata [aBoni SKCKO3iyHas,

KalToyHasa TKaHiHa Ha NasoTHbI.

Y wacuigssacaTbix ragax s npauaBay y MaucTapHi ¥ MinaHoyKy, ratbl
6bI10 paHein. Tam 6bly Aacar Aa sABabHbIX KyrmoHay, na sKix Manssani
MahCTpbiUbl. AOHOW 3 iX cheublanisaubli 6bi1i XycTbl. MHe y ranaBy
Ta/lbl NPLINLLNG ManaBalb XyTbl-rafbLUTYKI 3 HAaroAbl ayta-roHaxk*. Mycini
3BSAPHYLb yBary Ha Tbisi FTOHKI, @ Y HEMKIM MOMaHL|e navani LikaBilb caMblX
FOHLUYbIKAY.

*Boicyir MonbCKi - Apyria 3 HanCTapaHilbiX ayTa-roHak Ha ceele Y MoHT3
Kapna. Y sragaHbix 60-x rafjax rata 6bi710 criabopHiyTBa YamniéHay

Syporibl.

J1: A rata BenbMi LikaBa. AcabniBa, Kani ysragaub Bbirnag cTbiéBara
roHwybika 3 MoHTa Kapna... Cnagap Mpadecap, pacar ga saBabHbix
TKaHiH Bbl meni y MinaHoyky, agHaKk agkynb Bbl 6pani TKaukis
Matap’sanbl? Hanpbiknag, pacniHHbif BaslOKHbI, ci3anb?

Cizanb MOXHbI 6b110 Kynilb Y BbIFA43€ LUHYPKOY Aa BA3aHHSA CHAMoy.

J1: To 60k Bbl 3aKynanics y TbiM caMbIM MeCLbl, LUTO i CeNnbiTbI?
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Tak, y Kpamax Cayracay*.
*ckapadaHHe af CynonbHbl [acnagapki “CsansHckas Camapanamora’,

BSICKOBaVvi celji raHANEBbIX MyHKTay

J1: Kani Bbl npa rata 3ragBaele, MHe Aa ranaBbl NpbIXoA3SiLib CNOBbI:
“YopHbI xne6 cApog NipoXHbIX 3 KpamaM”, MaTadapa, Ky Bbl y)Kbini
nacna bieHane TkaHiHbl y JlazaHe. Tagbl Bbl MouHa Bbl6iBanica 3

acsapoaA3s Ha MibXKHapogHai apaHe.

Mbl mpocTa 6bIni canpayaHbiMi - BapBapaMi ans Hix. [Namdarato, gk 3
Margai AbakaHoBIY, 3aMNs € NyxaMm, Pamietam, Mbl madyni Ha necuyiBbl
(DpaHLYCKYO >KYpHanICTKy, fKasa KpblTblkaBana Hac, nayTapatoybl:
“raTa » BapBapbl, BapBapbl’!l Mbl npanaHoyBasi NayHbIA paybl, AKig 414

cnafapcTBa 6blMi Tafbl MasraTpycam.

JI: ApHak, iHWbIX raTkas neplwabbiTHacub npbiBabnisana. Yssay
xaus 6 JlaHopa JlapcaHa*, ski y 60-x ragax npbiexay y Monbldy Ha
3aHATKI, a NoTbIM 3anpaciy Bac Ha BbicTaBy ¥ Hblo-Epk ga MoMa. Y
TOKCTaxX, Na fAKiA A cqaray, €H aniceay Ballae MacTauTBa ik CyBopae,
cBeXkae, aBaHrapgHae. 3 iHwara 60Ky, naytapay 3Haémae Kniwa npa
cansHckyto LlaHTpanbHa-YcxoaHioo 3ypony, KynbTypa siKoil BblpacTae
3 )kabpaukan, nansyHiyah i pabayHiyan. ik ma MHe, rata ycé-TKi
KaMMJIiM3HT, ane ca CKaHpanbHbIM pasfiikaM i HalrpaHbl. Tak, Hibbl
ycé TyT 6yno nepanneueHa WHypaMmi ga cHanoy. Xaus y Monbwybl Bac
nivani TBOpUaM, agKpbITbiIM Ha 3aKcnepbiMeHTbl. Lli Bbl Kani-Hebyab

cnpabaBani gacarHyub “cansiHckawn aranitapHacui”?

*[Ixak J1ssHop JlapcaH, apT-kypaTap (paszam 3 Minapan KaHcTaHLiH)
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“MagseluaHbis cuyeHbl” y Mysai CyyacHara MacTtayTsa y Hbro-Epky, 1969 1.

He, npabaule, ane Tak Henbra pabillb. HaBaT Kani BapbIM KaBy, Mbl YMaeM,
XTO 6yAse se niub. TBOp MacTauTBa Y3HiKae 3 MayHal apbleHTalblsan,
ane Ha agHy acoby. He Ha Tanaky. Tanaka NoTbIM KapbICTaeLLa 3 TBOpY,
KaHeLlHe, ane éH He Obly ANA Tanaki CTBOPaHbI, 6bly ANA aAasiHKi. A niwy
Ans csa6e camora i, Mo, A5 Maél »OHKI, Ans A3suen. Tpaba pagasalila,
Kani iCHYHLb Tbid, XTO 30/1bHbl 3pasyMeLb i nepajallb iAsto, MacTauTea.

Kani XTocbLi He 300MbHbl, M3Tbl HE ATOHAA 3HaYbILb Cripaga.

M: 3pa3ymena. Toe, WwiTo Bbl pobiLe npagyMaHa, 3 iHTAHLbISIW, fa3Banse

TBOpaM 6blLb agHa4YyacoBa KalTOYHbIMi AN1S1 iHLWbIX.

[3Ta - NpblHaAMCi, MHE Tak nagaelua - 9K HapakaHHe A3iuaui. Maui
nepaxkbiBae 60/1b caMa, ane A3iua Hapagkaeuua ycsMmy rpamMajcTBy.

Ham, He TonbKi EN.
M: To 60K, cTBapblILb HellTa, HeKara, i nycuiub Aro Ha BOJKO y ra3Tbl CBET.
[lo6pa ry4biub.

J1: Lli raTa agHavyacoBa a3Hauvae, WwTo Bbl pbiXTyeLe cBae TBOPbI fa Taro,
Kab siHbl Marni 6biub NakasaHbis Y AaBOSbHaW NpacTopbl, HE TONbKi ¥

nabaparopbli ranepam 3 ix 6enbiMi cueHami?

AHbI 6bINi | Ha 6eNblX CUeHax, i Y WMaTiKIX iHWbIX abcTaBiHax. GOH He
Mae aHisikall Bari. TBOp, SIK y>KO Kasay BaM, MycCillb 6bilb AK A3ils. Ane
Takcama fK A3ius 340/bHae cs6e abapaHilb, XXblUUA3400bHae A3ius.

Kani €H He Taki cnpayubl, TOe NpOoCTa He nNpaTpblBae.

M: MpocrTa.
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[9Ta X npayga. baubile, cnagapCTBa, Yac akynaubli A BelbMi Ls>KKa
nepa)kbiBay. Hekanbki pasoy He MOr 3pasyMeLlb, XbiBbl 4 ALY Ui Y>KO
3ariHyy. Hanpbiknag, kani Mbl cnani pasamM 3 Mali i 6patam y sapbl, rata
6b110 V nicTanaasi i Bbinay cHer. Tafbl MHe NagaBanacs, LWTo canpayabl
namep, 6bIN0 | pagacHa, i cTpaliHa. bbini Takcama xonag i 6enb, Hac
npbicbinay cHer. [oTbiM cnana 6omM6a i MAHe 3acbinana 3aMnén. Kani
MbIHE aZlkanani, anblHyaacs, WTO A uankam ciBbl. [1aciBey, 60 naBepbly,
WTO namipato. bbly ciBbl A9k nyHb. Kani mMaui MsHe TakiM nadadybina,
TakcamMa nagymMana, WTo HAGoWYbIK. Bbl cabe raTa ysaynseue? Manaaseén,

a CiBbl. SIK fyHb.

J1: Cnapap Mpadecap, Ha BbicTaBe Mbl xaueni 6 nakasaub Takcama
npaubl na ckypbl, CaBaH 3 2002 r. Npbl yc€X Tpaablubli panirinHara
MacTauTBa Yy raniHe ikoHbl Bbl naiwni panei, aga MoBbl, WTO usanep

acaupbltoellia y Hac 3 KynbTypami nnaMéHay, naxagxaHay-HomMmagay.

Tak, raTa KpoK Hasaf y cBsAoMacLi Aa nepulabblTHbIX Yacoy. YanaBek
ManaBay Na CKypbl, Nakigay 61i3Hbl, KNenHbl, Na3Haki. Managay na TbiMm,
LWTO AMY chyXblia. CKypa Ans MsaHe - Npauar Ui TakcamMa BsapTaHHe aa

nepLuabbITHACL|, NeplacHacLy, raTa NavaTtak KauyayHiluTBa naxaKaH.

J1: Bbl kasani npa BapBapay, WTO MoOXa O6blub 3pasymena fK Yy
nepaHoOCHbIM, TakK i ¥ npaMbiM caHce. CaBaH - TaKi, AK MOXXHa yABiLb
- 6bly nepwbiM MactaytrBaM. dapbaBaHblfi CKypbl, fIKii CAyXbini

LWTOA3EHHACL | NPaKTbIUbl AyXOYHara XbiLLUs.

Tak.

M: To 60K rata KapuiHbl AN naxag)xaH. AHbl BaHAPYOLb pa3aM i
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A3eiHivaloLb y PO3HbIX MACLLOBacLAX.

Tak, cnagapbliHsa. [JacTaTKoBa Taro, WTO raThbis KapuiHbl NakasBaroupb i
arnagatolb, MOTbIM CKIaAarouUb - i ja CYyCTPaYbl HACTYMHbIM pa3am.
J: Aymato, rata uyaoyHbl piHan CEHHALWHAN pa3MoBbl. LLybipa a3sKyio,

cnagap lNMpadecap.

Kani nacka. CnagapbiHs Mayrocs, N6t a BenbMi Balw ronac, cnpbise

NPbIA3HI.

M: [i3akyto. He Toe, wiTo ronac Jlykawa. [cmex]
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Hsama y rai ceatapa
3anic pasmoBbI 3 JlykaluaM PagsilLsycKim i

Bnaxasam PyciHam. 29 xHiyHA 2022 1., benacTok.

bnaxan, Tbl TYT nacnsa apkpbiuua BbicTaBbl y [anepai ApceHnan*.
Hainb6onbl aKTblyHbiss TBOpYbiA acobbl 3 [Maneccsa: I3a Tapacesiy,
Apanina LlimaxoBiu, Kapanb Paggiwaycki - i, KaHewHe, Tbl. Mbl 3 Tabow
3fayHa 3HaéMblfl, TaMy MOXXaM usnep cnarnagaub 3anék i Ha Hawae
TaBapbICTBa, i Ha TBaé macTauTBa. Tbl MHe 3anoMHiycs rpadiuictam.
3apa3 HA3MeHHbIM NasacTana Xiba, WTOo, K KanicbLi, cAa3iM 3 Tabomn
yBeyapbl Ha naBaylbl y benacTtoky.

*BbicTaBa ‘CycBeT He Bepbilb Cré3amM” raj KypatapcTBaMm TOMKa

[Naynoyckara-EpmanaeBa, ranepasi ApcoHan y benactoky, 2022.

MHe 3ayceéabl xauenacs Manaeaupb. Cnaplua, kani 6bly nagnetkam,
CYOKYNbTYpHae rpadili 6b1110 aA3iHbIM MansiBaHHEM, AKOe MSAHE LiiKaBina.
Mpa anbTopHaTbiBY Y BbIMMAA3€e MacTalkara ryptka y MonaaseBbiM
[lome KynbTypbl He Marfio 6blilb i MOBbI, 60 Ha raTa KpblBa rMaA3eni Ha
paéHe. 3paLuTbl, Kani Mbl 3 TabOM NasHaéMINICs, A Y>KO A4aBoni foyra bbly
y CyOKynbTypbl i 3aiMaycs rpadilli Ha pO3HbIS Nafbl, aXHO HagaKy4blna.
Yxo y benactoky s 3pabiy nepulyrd abCTpakubIAHICUKYH Cepbito
3 JoulkaMmi, SKyro Lanep BbICTaynaroLb y ApceHane*. [aTa MacTauTsa
MaTapbli, CTPYKTYPbI, haKTypbl, AKoe s 3ayBa)kbly BblMaAkoBa, Milly4bl
rpadili ¥ nakiHyTbiX OyAblHKax, A3e Bananica ApaynsHbia 3MeMEHTbI.

Kicnaton abl achanbtam g ab'agHay ix y Taki dpaTax acsaponnss.
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Ycé roTa naycrae A3aKyrodbl JOCBey YacoBacLi, nagobHara aa Taro, LTo

Lsi6e LiKaBillb Y Halllai BbiCTaBe.

HeuakaHa! MHe napaBanacs, WTO Ha TBa€ 3BsipTaHHe Aa abcTpakubli
naynabiBana 60/5bll LApKOyHasA BidyasbHaclb, CaKpasbHbisi npaubl
JleoHa Tapacesiya, Exkbl HaBacenbckara. AgHaK Tbl Ka)Xkall npa HewTa

iHWae, raTa LikaBa.

flcHaa cnpaBa, Hanbofbl  NanynspHbIM  Bi3yanlbHA-3CTITbIYHbIM
lnsarepam 3aycéabl 6bina LlapkBa. Ha [Manecci us»kka 3Halcui WTo-
-HebyAa3b 60MblW Ui Xausa 6 Ha poyHi BbiTaH4YaHae. [Ja afHoOM 3 LISpKBaY,
CTblflidaBaHal Ha KaHCTaHTbIHOMaNbCKi Cadincki cabop, Ha Bynilpbl
TpaBAacTal, g HaBaT Jamaynsyca Ha crnaTkaHHi. bbly Ha KapoTkai Hase
3 6alfollkaM i HaBaT anoyHadbl EH MHE afublHAY UapKBY. YHYTpbl -

ikaHacTac, (Opacki, Ma3saiki, 3a BOKHaMi - 30pKi i MmecsiL. MicTbiKa.

Lli Tbl nicay kani-He6yA3b TpaAblLUbIHbIA iKOHbI, @ HABAT Na yA3sA4YHacLi

TaMy 6auowyubi?

He, ane Hedk cakpalibHae MacTalTBa MAHe HacaMpaY 3aLlikasifa. bosbL
3a YCcé - hpacki. Kab cTBapblLb iX Ba Y)KO 3rafaHait Lapkee Ha TpaBsacTan,
3anpacini crofbl CTapora MancTpa, rpaka. Toe, WTo EH Tam 3pabiy, rata
BbIXOA3iLb Ma-3a MeXbl rpadili Ui TbinoBara pairinHara MypasnbCTBa.
MsiHe TaK y3pyLblli AroHbIA MPI3CKI, WTO A3AKYHOYbI iIM NMavay YblTalb
KHIF npa ikoHbl. @inbm Tapkoyckara “AHapan Pybnéy” paraTynb nidy
afHou 3 Hannenublx Bepciy biarpadii MacTaka. Tadbl X g navay pabillb

iKOHbI Ha CcLUeHax i magnicBalila Ha iX Kipblnilan - CTaBilb Tar, Tak Ckasallb.

MauelwHa, WTo ¥ cybryNbTypbl rpadili TBOPbI Takcama nillyuua, a He
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MantooLa, AK i 3 ikoHaMmi. [lapaybl, MeHaBITa TaMy acoby, Akasa 3ainmMaeLlla

rpadiui, HasblBatoLb “writer”.

Kani Hawbif 3 TaboW CUsKbIHKI pa3biwnics, Tbl Nayay nagapoXHivyaub
na AcToHii i YKpaiHe. Y BapluaBe 3'aynsycs y)o y KaMmnaHii: 3 MacTakom
O3simain MikiueHka ui 3 AHToHam Baprai 3 Open Group. A6biABYX Hac
uAarHyna Ha Ycxof, agHaK Tbl HacaMpauy Bblexay i acagniyca TaMm Ha

HeKanbKi rog.

Bpatka, a Kyabl AL143 MaHe uarHyna 6? Kani a ab'esasiy Hease 20 KpaiH
Syponbl Ba yce 6aki, Bbipallbly Ba YKpaiHe 3acTalla Ha nabonen. | umat

Yamy TaM HaBy4blyCs.
“Kypc Ha 3axag”.

LLITO ckasalb, MOXa rata BiHa HeayacaHacLi Maéit KynbTypbl, ane Mon
KOMMac nakasBay Yy iHWbIM KipyHKY. TbIM He MeHL, NnepLubiM Mecuam,
AKOE A HaBefay 3a MAXOW, anbiHyycs [1apbiX i 3apraHizaBaHas Bblrnpasa
ayTobycaM TypbICTbIYHbIM. [3Ta 6bly NafapyHak Ha BacaiMHalLaLirogase.
Y>KO TaM YNepLbIHKO ¥ XbIUL 9 aadyy, WTo MacTauTBa - rata ca MHOW
He Ha »apTbl. [laraTynb npala 3 3axofHiMi kanerami MsaHe yrnayHisae y
raTbIM NepaKaHaHHi, WTo pabo Cyp'éaHyto crpasy. AHaK ToMbki Yexoa
6bly AN MsHe Wnaxam fa csbe camory. He Tak nmpocTa Hawnenuwbl

abCTpaKLbIAHI3M Yy rpadilli - raTa LankaM i BbIKNroYHa YKpaiHa.

flk nayay npa rata Kasaub, Kani nacka, pacnaBsf3i nagpabssHei.
[a YkpaiHbl rpadiui NpbIALLNO ¥ aCHOYHbIM 3 ranaHACcKiM NaHkam, a He 3

xin-xonam, sk aa Monblybl. MaHsauue “BynidyHara mactaurtea’, “street-art”

TaM Mefa HeraTbIyHyH KaHaTalbIto, @ MacTaKi, 3 AKiMi 1 cyrnpaLoyHivay,

65



3arManica 36osbliara nocT-rpadidi. LLMat XTo 3 iX Y»XO Mey arynbHyHo
MacTaLIKyHO aflyKaLlblko, Kani navay nicallb Ma cueHax. [a ix npaL 6b1ni aakpbITbia
HeBeparodHblA Nakalpli, AacTaTkoBa afisansBaHblg af pawTbl SYporbl.
Kani y3Hik Tak 3BaHbl “©arcoyk ana rpadiuictay’, StreetFiles.org, agpasy yce
nabayblni, XTO HarMbOMbLL NParpaciyHbl Ha KaHTbIHAHLE. YKpaiHa anapaasina
yeix awys y 2010. A yctansgsay KaHTaKTbl, CyrnpaLly, MOTbIM Nacsiycs Tam Ha
HeKasbKi raaoy, 6aaay acapoaase, Bolkaaay MacTaLTBa Y nybnivHar npacTopb!

Ha MacTalikai Akagamii Byxkrapafa i Ha 3eMnsix 3axoaHsin YKpaiHbl.

Kani ynepwbiHiO Tbl nayay npauaBaub 3 ¢ap6aBaHbIMi TKaHiHaMi,
pacuArHyTbiMi na cuaHe? Ta X racT Ha MsKbl NMJI3HIPOBaK npaubl
i Npaubl y cTyabli. MTKaa 3HoMA3eHasA aanoBeA3b 3aMecT “BbIHALLUSA

KaBaJiKy pacnicaHam cusiHbl i a3gabneHHs fie LWKAOM i MeTanam”.

MpauacBenbMINPOCTbI, CLsHA NepaHociLLa Ha TKaHiHy, ycérpadiui. [oTbiM
TKaHiHbl 3[bIMatoLLa, BblKparBatoLa, CliblBatolla. 3 HiX y3HikatoLb
KaH4YaTKOBbIA KapLiHbl Yy MANCTapHI. TakiM YbiHaMm npauyro 32018 . [Macns
TPOX ragoy >bluusa y 3akapnauli Ba YkpaiHe i BaHApOBaK NamManasalb
ClieHbl USrHikaMi na Ycénm 3ypone - 3 npallbl HAaBOHKY i alHa4acoBara
nicaHHSA KapuiH y CTyAbli 5 BbIUArHYY ANns cs6e ycé maxkisae. [lapoc aa
Taro, WTO MHe Nagabaella HeaglwnipaBaHaa npayda Matap'snay, Tamy
LuAnep pasaM 3 xancrtami esxy y ropag. NnsHspoBas npala Mae cBako
cneubldiky, YacuiHKi agyyuusy. KoxxHae MecLia Mae CBato ricTOpPbIKO, CBarO
HarKy. 3pslThl Ha CLeHax 3acTaella KapoTKi 3MeCT, BbICHOBA 3 M3TbiX
ricTopblii. Kani a Mantoro TaMm, Yac Maéll TBopyacLli abMexxaBaHbl: Y TOn

»Ka [13eHb cK1agato YCe y Topby | BApTatoca aa csoe.
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A sIK Tbl NepaBo3ill NaNoTHa, Kani 3abiMaeLl ix ca cueH?

MpocTa, 6paTka. 3ropTBato AK AblBaH anbb0o cknaaaro ga nasuaxa. MorbiM
TKaHIHbI Ja3patoLb Y cLeHax npaLoyHi, Yacam Mna HekasbKi Mecsuay, a kani
He Mato i43i Aa ix, NpaLlyro Y>KO He Ha NyCTbIM NanaTHe, a Ha Gapb6aBaHbIM,
AKoe 60/1blL HaraBae 6allik. 3 Takol po3HilaK, LWTo raTa 6alik CUArHyTbl

ca CLSArHbl, KapLiHa, skas 6blia YacTkai rpadili.
Amanb Xa ik y Cagnes.

Mapo6bHa. Y Maix npaljax TakcaMma MoXXHa ag4yLib TOMbKi erka KpaHyTbis
naBepxHi. [na MsaHe 3Ha4Ha, Kab aCHOYHbIA 3/1EMEHTDI, iX HaTypasbHbl
CTPbhKaHb, anblHyyCs MagkpacieHbl Ha CuAHe. Hacbl4aHbli MOMaHTbI,
[13€e 60/bLU CNaéy - raTa Y>KO BbIHIK NpaLbl Y CTyAbli. TakcamMa sk napasbl
i MpalblTacyi-WHapbl. [aTkae nepayBacabneHHe rpadiui ¥ KapuiHy Ha
nanatHe. MHe aacnafobbl Nadbixod Aa aAHOM 3 npal KanekubiaHepa Y
BapniHe. Pagmecuiy Mato kapLiHy Ha YCE CLAHY, la anoLLHAra CaHTbIM3aTpa.
Henbra 66110 3pasyMeLib, KapljiHa rata MansBaHas Ha TKaHiHe Ui rpadiui,

aJlHaK MeHaBiTa raTa Mena a4Nna MHe HelKi acabniBbl COHC.

Anpou 3a HamMmagbi3M 6auy Y TbIM Ipy 3 TPaAbILbIAHbBIM i NONKYNbTYPHbIM

BbliicLLeM y NN3Hep 3 ManbbepTam.

Bbinay MaHe Takada nanynapHas nekuplsd Ba YKpaiHe npa nofibCKyro WKOsy
nangaxay CtaHinayckara, ®anaTta, Bbidyykoyckara, sHbl yce Hannenuwbis
CBae npaubl CTBapblai, NMagapoxHivarodbl nMa 3emasax Ykpaidbl. LUTo
TbiyblLLa MSAHE, 3 YacaM CTBapbly CBaro Y1acHYro CbicTaMy. Cnocab, sk
MyCillb afibblBalilia CTBapaHHe. HCTPYMeHTbI, 3aBepLLKi, LBIKi i aa3iHbl

ManaTtok, fiKiM YBECb Yac KapblCTarocs. [aTa yCé 3MaAllYaela aa
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ropHara nnewaka, pasam 3 Gapbami, NaH3NaMi. 3 YacaM 3 ratara naycray
ynapajZikaBaHbl npauac, fKi Jlae MHe Cnaxkow i anTbiManbHae nadyuué
NAblHi. MaTpabye HanagapoXHivaula, nepaxblub HewTa, Kab wTockLUi
cTBapblUb. [METp lMaTBapoycKi, HanpbIkaad, nicay npa ayTaHTblYHACLb
nepaykblBaHHS, CTBAPAKAY, LUTO Kasli MacTak HellTa nepaxbly, Tafbl Mae

LUTO CcKasallb. A LUTO NepaxkbIBeLl, ce3s4bl Ha aAHbIM MeCLbl?

HanayHa s 6 narnbib6iyca y Bikinegbito i LIikTok. A npa wTo Tbl Ka)kaw?

MHe naga6atoua Ha3Bbl TBaiX npad,.

HasBbl npal Maix naycrtatoub 3 [A3EHHIKA | KapoTKiX HaTaTak, sKix
3ax0yBaro Ha Ta/leoHe. Y3HiKatoLb SiHbl Magvac MansBaHHs. Hanpblknag,
“Hsama ¥ rai cBaTapa”’ 3BA3aHbl 3 ICTOHIAN, A3€ HaBY4bIlyCS, LWTO MOXHa
NpakTblkaBalb AyXOyHae i mavyuuéBae XbIULUE Ha npbipoase. CTasiyua
[la Ae Cyp'€3Ha. [aTa He Ka/loHKa Ha anoLUHAM CTapoHLUbl nandcTann-
-yaconicay. Y 9CTOHii Npblpojia - raTa KallTOyHacLb caMa Na cabe i Mecla,
[13e MOXKa LUTOKOMbBEK aabbllua, pasiria Mana ix Tam uikaiub. Moy)Ha
3pasyMeLlb raTa, Kani naxbilb 3 iMi Helki Yac. lMaxoasadbl 3 Naneccs,
y HekaTopal CTyneHi Habonbll A3ikara pariéHy Y KpaiHe, A3e pacle
HancTapanlwbl f1lec y 3ypone, Aanloy Aa BbICHOY, LUTO nagYac CcBanro
AyxoyHara >KblUUs Takcama xady npakTbikaBalb Yy npbipoase. Mary
auaHilb HeMKi aHTypaxk LapKBbl Ui Kacuésna, MacTauTBa 3aMKHEHae Y
6enbix cueHax Ui Y npasKTapbl. AQHaK HacamMpay CiflbHbIA HEYCTaHHbISA
cirHanbl fja MsiHe faxoAssiub 3 nNpblpoabl. Befael, Hedk nagvac nicaHHA
Ma cueHax Y3iMKy 3acTafica ¥ MsaHe napawTki Gapbay. Hamanssay iMi

KPOMMKi - i Yarocblyi TaM He cTaBana. CHery 6b110 Akpas na KaneHa, To y
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HerKi MOMaHT nadymManaca MHe Mnpa CHAXKI. 3n4aniy cHer i 3aBepLubly

MansiBaHHE CLISIHbI CHAXXKaMI.
Tbl ix papbaBay?

He. CHer npaspblICTbl, HaBaT iCKPbICTbl. CHEXKIi cTBapasi rapmMaHidHae
cnany4ysHHe 3 apbami i 6aToHam. bauyblil, Npayaa y TbiM, LUTO Sy NpaLbl
nily Y»KO He rpadiui i He KapuiHy - KapuiHa ag nadaTky Mmena 6bl Melb
TaMaTblIKy. f nepafatro NpacTopy i NpbIpoay, NepaxkbiTbid acabicTa. AA3iHbI

NayHbl MOMaHT Ha ABapbl.
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Dzieta i archiwa prezentowane na wystawie

Artworks and archives presented at the exhibition

Mpaui Ta apxiBu npeacTaBneHi Ha BUCTaBLi

Mpaubl i apxiBbl, NpagcTayieHbls Ha BbiCTaBe
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Btazej Rusin's traveling backpack (artifact)
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Wojciech Sadley, Hypnos, 37 x 22 cm, mixed media, 1975 (back and front)

72



Half-denar of Sigismund Il August, Kingdom of Poland/Grand Duchy of Lithuania,
silver, Vilnius Mint, 1546 (artifact)
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Btazej Rusin, No priest in the Wild, 246 x 330 crm, acrylic and wax crayon on canvas, 2020
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Wojciech Sadley, Veraikon, 333 x 260 cm, dyed natural silk, 2000
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Btazej Rusin, Summer Moves, 292 x 202 cm, acrylic and wax crayon on fabric, 2019
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Wojciech Sadley, The Schroud, 385 x 255 cm, dyed bull leather, 2013

77



Btazej Rusin, Urban Alchemist, 325 x 255 cm, acrylic and wax crayon on fabric, 2019
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Btazej Rusin, Inner Field, 220 x 200 cm, acrylic and wax crayon on canvas, 2018
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Wojciech Sadley, Stings, 25 x 27 cm (each), metal wire and hoar horn
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